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Publikace Jaroslavy Vermenyč si bezesporu zasluhuje pozornost odborné 
veřejnosti, a to jak pro svou analytickou hloubku, tak pro metodologickou ori-
ginalitu. Problematika územního obrazu Ukrajiny a jejích regionů není pouze 
klíčová pro pochopení ukrajinské historické zkušenosti, ale představuje také 
zásadní rámec pro pochopení samotného ukrajinského státu. Ukrajina to-
tiž dlouhodobě čelila nutnosti přizpůsobovat se administrativním normám 
a socioekonomickým strukturám cizích států, což podmínilo její vnitřní kom-
plexitu a identitní diverzifikaci. Současná ukrajinská historiografie stojí před 
mimořádnými výzvami spojenými s nutností vyrovnat se s minulostí a porozu-
mět historickým vzorcům, jež ovlivňují aktuální politické i společenské dění. 
Těchto souvislostí si je autorka vědoma a reflektuje je v celkovém pojetí knihy, 
již v úvodu konstatuje: „Ukrajina se nachází v epicentru geopolitické konfron-
tace, v níž se vnější hrozby kombinují s vnitřní nestabilitou a permanentními 
krizemi, které se staly realitou naší existence“ (s. 11).
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ANJA BUNZEL, CHRISTOPHER CAMPO-BOWEN (eds.), Women in Nine-
teenth-Century Czech Musical Culture. Apostles of a Brighter Future, 
Abingdon – New York: Routledge, 2024, 268 s.

V  posledních zhruba dvaceti letech si nelze nevšimnout zvýšeného zájmu 
o „ženskou problematiku“ v hudebněvědné produkci, kterážto tendence po-
zvolna proniká i do metodologicky konzervativní české muzikologie. Po ini
ciačních textech feministické muzikologie (především knize Susan McClary 
Feminine Endings. Music, Gender, and Sexuality z roku 1991) a ruku v ruce s tím, 
jak new musicology v průběhu 90. a nultých let ovládla anglofonní muzikolo-
gické myšlení, se široce prosadil názor, že ženy tradičně tvořily přehlíženou 
a utlačovanou vrstvu západní společnosti, pročež úkolem hudební historie 
i  jiných hudebně-vědných subdisciplín – chápaných v duchu politicky anga-
žované, „kritické“ vědy – je dát této marginalizované skupině „hlas“ či uplatnit 
specificky ženskou perspektivu při jejich psaní. Pokud jde o minulost české 
hudby, týká se tento „ženský obrat“ nejnápadněji zvýšeného zájmu o Vítězsla-
vu Kaprálovou – žel nikoliv o jejího otce, přinejmenším stejně významného 
skladatele Václava Kaprála.

Nemyslím si však, že by ženy v českém myšlení o hudbě byly úplně přehlí-
ženy. Význam takových osobností, jakými byly Eliška Krásnohorská, Anežka 
Schulzová, Marie Červinková-Riegrová, Berta Foersterová-Lautererová, sestry 
Wickenhauserovy, Agnes Tyrrellová, ale nakonec i Kamila Stösslová, je české 
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muzikologii dávno znám. Například Anežka Schulzová je v jistém smyslu stej-
ně důležitou postavou Nejedlého pozoruhodné, ač problematické knihy Zden-
ka Fibicha milostný deník (1925) jako sám skladatel. Je snad ale pravdou, že 
v hudebněhistorických narativech plnily ženy až příliš stereotypně roli „kom-
parzu“ či v  lepším případě „múz“ nebo každopádně těch druhých v  pořadí, 
tedy jakéhosi – ošklivě řečeno – „pozadí“, na němž je teprve možné zobrazit 
vlastní aktéry hudební historie, ony carlyleovské „velké muže“.

Recenzovaná kolektivní monografie, jež vyšla v  prestižním nakladatelství 
Routledge, přináší tematicky různorodé studie zabývající se ženami v  české 
hudební kultuře 19. století. Obsahuje všechny běžné části, které u publikace 
tohoto typu můžeme očekávat, žel nese také mnohé negativní charakteristiky 
žánru edited volume, jakými jsou především tematická, metodologická a ter-
minologická roztříštěnost.

Po úvodní kapitole z per editorů sborníku Anji Bunzel a Christophera Cam-
po-Bowena následují vlastní studie, rozdělené do tří tematických bloků. 

První se zabývá výkonným uměním a jeho vztahem k  sociální a kulturní 
identitě. Studie česko-amerického hudebního historika Martina Nedbala 
na příkladu kariér dvou úzce spřízněných pěvkyň Tekly Podleské-Batkové 
(1764–1852) a Kateřiny Kometové-Podhorské (1807–1889) ukazuje, že ženy-
-hudebnice hrály významnou roli v konstruování české národní identity. Za-
měřuje se přitom na sledování toho, jak působení obou pěvkyň i jeho recepce 
v kosmopolitním prostředí Prahy pozdního 18. a raného 19. století oscilovaly 
a variovaly mezi pozicí německou a českou. 

Mikrohistorická studie finského muzikologa Rista Pekky Pennanena zname-
ná posun v čase dopředu a především skok o několik sociálních „pater“ dolů: 
pojednává o kariéře pouliční muzikantky, konkrétně flašinetářky Anny Balca-
rové na Poděbradsku přelomu 19. a 20. století.

Australanka Janice B. Stockigt představuje neméně fascinující osudy sopra-
nistky Gabrielly Roubalové (1843–1922) alias Madame Boema, chráněnky 
Františka Pivody, úspěšně vystupující v  Indii, Indonésii, Spojených státech 
amerických a především v Austrálii, jež se na mnoho let stala jejím domovem.  

Žijící klasik anglo-americké historie české hudby Brian S. Locke se ve svém 
příspěvku vrací k problematice, které se věnuje léta, a sice ke kulturním a ideo-
logickým souvislostem posvátného centra formujícího se moderního českého 
národa – Národního divadla. V tomto případě se zabývá proměňující se a kon-
troverzní pozicí Elišky Krásnohorské (1847–1926), libretistky Bendlových, Sme-
tanových a Fibichových oper, v české hudební (ale též literární) historiografii 
a způsoby, jakými samotná Krásnohorská budovala svůj historiografický obraz.

Druhý tematický blok se věnuje problematice institucionálních struktur 
a  sociálních sítí (v „před-internetovém“ slova smyslu). Faktografická studie 
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Viktora Velka představuje jedno z  mnoha vyústění autorova dlouhodobého 
badatelského zájmu, jímž je hudební kultura Čechů a jiných „slovanských“ et-
nik a národů ve Vídni; konkrétně zde dokumentuje sociální pozice a role žen 
v hudební kultuře vídeňských Čechů v 19. století. 

Annkatrin Babbe na příkladu dvou houslistek Franzisky Schön (1845–?) 
a  Eugenie Epstein (1856–?), pocházejících z  Moravy a studujících ve Vídni 
hru na housle u Josepha Hellmesbergera, zkoumá vztahy genderu a možností 
uplatnit se v převážně mužském světě profesionálních instrumentalistů. 

Na tuto studii tematicky navazuje stručný příspěvek Freii Hoffmann o vzdě-
lávání žen na pražské konzervatoři v 19. století. Hoffmann dochází k závěru, 
že na rozdíl od konzervatoří v Paříži a Bruselu zůstávaly konzervatoře v „ně-
mecky mluvící oblasti“ – tedy i v Praze – konzervativní v tom smyslu, že upíraly 
ženám možnost studovat hru na varhany, violoncello a dechové nástroje.

Markéta Kabelková se zabývá sestrami Ebertovými – Wilhelmine Tomaschek 
(1797–1836), Juliane Glaser (1806–1890) a Elisabeth Hansgirg (1800–1879) – 
coby reprezentantkami žen, které byly zastíněny kariérami svých manželů, 
avšak různými způsoby sehrály důležité role v hudební kultuře pražského měš-
ťanstva raného 19. století.

Poslední studie druhého tematického bloku se věnuje pražské hraběnce 
Marii Elisabeth von Schlik (1792–1855), mecenášce, básnířce, skladatelce 
a organizátorce hudebního života, přičemž poznatky o kulturních aspektech 
jejího hudebního salónu čerpá především z jednoho pozoruhodného prame-
nu – alba autografů, tzv. Stammbuch, do něhož svými hudebními kreacemi 
v letech 1813–1852 přispěli mj. domácí skladatelé a virtuosové Kittl, Tomášek, 
Moscheles, Vitásek, Škroup, ale také Louis Spohr, Gaspare Spontini či Robert 
a Clara Schumannovi. 

Třetí tematický blok sestává ze studií věnovaných  oblasti hudební analýzy 
a výzkumu recepce. Studie Jany Lengové se zabývá dosud nedoceněnou klavíris-
tkou a skladatelkou hraběnkou Stephanií Wurmbrand-Stuppach (1849–1919), 
patřící do bratislavsko-vídeňského kulturního okruhu, jejími klavírními díly 
a vazbami na hudební kulturu Českých zemí. Osvětluje tak na dílčím příkladu 
obecnější sociálně-kulturní jev, a sice zájem žen-skladatelek v 19. století o tvorbu 
v oblasti klavírní lyriky. Tento jev byl patrně podmíněn jak pozicí, které se klavír 
těšil v koncertním provozu 19. století, tak i důležitostí, jakou tehdy mělo muzicí-
rování u klavíru v měšťanských a šlechtických domácnostech. 

Koeditorka sborníku Anja Bunzel do něj přispěla studií o dnes pozapomenu-
té, avšak ve své době známé pěvkyni a klavíristce Josefině Brdlíkové (1843–1910) 
a její amatérské kompoziční činnosti v oblasti písňové tvorby. Specificky pak 
interpretuje tuto tvorbu s  ohledem na některá topoi a konvence hudebního 
romantismu.  
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Kelly St. Pierre se zabývá pěveckými aktivitami pražského Amerického klu-
bu dam a brněnského spolku Vesna (jejž známe především ze souvislostí ja-
náčkovských), jež se koncentrovaly okolo dvou významných feministek Elišky 
Krásnohorské a Elišky Machové. 

Recepci Fibichovy opery Šárka (prem. 1897) se věnuje studie Američanky 
Emmy Parker. Doboví čeští kritici vysoce cenili hudební složku této opery 
(a tuto operu jako takovou) coby nejčeštější z Fibichových děl, avšak libreto, 
zbásněné skladatelovou milenkou Anežkou Schulzovou, odsoudili pro příliš-
né odchýlení se od kanonizované podoby národního mýtu. Paradoxně však 
právě libreto je tím nejvýraznějším nositelem českosti v Šárce.   

Druhý z editorů sborníku Christopher Campo-Bowen uzavírá blok studií in-
terpretací Dvořákovy Rusalky z pohledu queer musicology. Konkrétně vykládá 
Ježibabu coby postavu stojící mimo běžně chápané dichotomie (člověk–příro-
da, dobro–zlo, muž–žena), a umožňující ji proto jevištně ztvárňovat ve smyslu 
„nebinárních genderových identit“. 

Pozoruhodný je také epilog sborníku z pera významného janáčkologa a dvo-
řákologa Michaela Beckermanna (vedle Locka druhého z žijících klasiků), ja-
kási meditace na téma ženy a Dvořák.

Kniha Women in Nineteenth-Century Czech Musical Culture sice nepředsta-
vuje radikální změnu celkového obrazu hudební kultury Českých zemí v 19. sto-
letí, avšak nabízí možnost diferencovanějšího pohledu na některé její aspekty. 
A jako takovou ji bude třeba vzít v potaz, až česká muzikologie konečně sezná, 
že „čas uzrál“, a zplodí syntetické dějiny české hudby 19. století. Ale – jako 
v případě velké janáčkovské monografie, velké dvořákovské monografie či dě-
jin české opery – to za nás asi zase udělají Němci nebo Angličané.
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ALESSIO GAGLIARDI, Fascist Italy in the Age of Corporatism, London – 
New York: Routledge, 2024, 190 s. 

Fašistický korporativismus je jedním z témat, jež se v poslední době těší v rám-
ci studia fašismu rostoucímu zájmu (v jistém smyslu do velké míry díky por-
tugalskému historikovi Antoniovi Costa-Pintovi). Nedávné studie akcentovaly 
význam korporativismu jako klíčové součásti fašistické ideologie a zdůraznily 
jeho roli při vytváření nového modelu ekonomické a sociální organizace, je-
hož cílem mělo být sladit zájmy kapitálu a pracujících. Navzdory rostoucímu 
počtu prací a výzkumů věnující se fašistického korporativismu je ale stále co 




