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Lec, kde je oblouk? Co chtel spojit?

PREPRACOVAN{ HOLANOVY NEOSYMBOLISTICKE TRILOGIE:
VANUTI (1932), OBLOUK (1934), KAMENI, PRICHAZIS... (1937)

Hana Simkova

But where’s the arch? What did he want to connect?
A reworking of Holan’s neo-symbolist trilogy: Vanuti (Breezing, 1932),
Oblouk (The Arch, 1934), Kameni, pFichazis... (You are coming, stone, 1937)

Dealing with the reworking of Holan’s neo-symbolist trilogy, i.e. the collections
Vanuri (Breezing, 1932), Oblouk (The Arch, 1934) and Kameni, prichdzis... (You are
coming, stone, 1937), I compare the first edition of them with their last editions of
1965 and 1970.

The reworking of Holan’s lyrical trilogy consists in replacing one or two words in
a verse in most cases; rarely in an alteration of a half-verse and exceptionally in the
replacement of an entire stanza. Although the changes are not significant in scope,
they interestingly affect the semantic events of Holan’s poems.
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STUDIE 49

Holanova lyricka trilogie

V této studii se budu zabyvat autorskym prepracovanim Holanovy lyrické
trilogie, tzn. sbirek Vanuti (1932), Oblouk (1934) a Kameni, prichdzis... (1937),
resp. srovnanim prvniho vydani téchto sbirek s vydanim posledni ruky (Va-
nuti a Oblouk v Sebranych spisech Vladimira Holana, sv. 1, Jeskyné sloo [1965];"
Kameni, prichdzis... ve vydani z roku 1970)? a s vydanim téchto sbirek v sou-
boru Proni bdsné (1948; obsahuje sbirky Triumfsmrti, Vanuti, Oblouk a Kameni,
prichdzis...), kde jiz Holan fadu zmén ucinil.? Holandv neosymbolismus, jenz
se v téchto sbirkich projevuje, tvoii ojedinélou a specifickou ,aktualizaci®
symbolistni poetiky v ¢eské literatufe; povazuji proto za zajimavé sledovat,
jak nevelka prepracovani basni ovlivni celek jejich sémantické vystavby.

V nasledujicich fadcich se pokusim charakterizovat nejvyraznéjsi rysy po-
etiky zminénych tii neosymbolistickych sbirek. Pfemysl Blazicek popisuje
Holanovu poezii v tomto obdobi ,jakozto uskutecnéni jedné z extrémnich
mozZnosti poezie“ — zejména kvili specifické obrazotvornosti, abstraktnosti
a praci s jazykem narusujici jeho zakonitosti (BLAZICEK 2011: 13). Dobova
kritika (napiiklad F. X. Salda, Arne Novak, Milo§ Dvorak a Oldfich Kralik) se
shodovala na obtizné srozumitelnosti Holanovych basni, pozornost budi-
la zejména vysoce propracovana obraznost a odvazné zachazeni s jazykem.

Rytmus témé¥ celé Holanovy rané tvorby definuje Miroslav Cervenka jako
»jednoduché strofy s jambickymi fadky svobodné (a Casto radikalné) promén-
livého rozsahu“ (CERVENKA 2001: 102). Rozsah ver$ je skute¢né rtiznorody —
od nc¢kolika stop po verSe mnohostopé, ozivujici v Holanové neosymbolismu
Brezinovy symbolistické meditativni verSe. Jambicky rytmus byva pravidelny,
obcas se objevi daktylska, pripadné trochejska substituce. Z tradi¢nich ryt-
mickych atvart se v n¢kterych basnich objevuje alexandrin a jeho rtiznorodé
variovani. Velkou roli hraje téZ oktosylab ajeho variovani. Vyuziti oktosylabu
spolu s propracovanou instrumentaci verse, rymy a zvukovymi figurami napo-
maha pisnovému charakteru basni. V ramci stiidani delsich a kratsich verst
se vkompozici basni prosazuje rovnéz kombinovani téchto dvou rytmickych
utvard nebo jejich variaci. V Kameni, prichdzis... se na rozdil od predchozich
sbirek objevuje in¢kolik basni psanych ¢isté trochejsky. V nékterych pasazich
rozsahlé skladby ,Dopis® se rytmus ver$d stivd méné pravidelnym. Opelik

1 Vzhledem ke skutecnosti, ze v Holanové tvorbé se ¢as psani a publikovani casto
rozchazi, dodejme, Ze basnik prepracovani provadeél v roce 1965 v ramci korektur
pred vydanim v Sebranych spisech.

2V korekture tohoto vydani provedl Holan oproti verzi sbirky Kameni, prichdzis...,
jez vysla v Sebranych spisech, jesté Ctyti mensi zmény.

3 O zménach provedenych v souboru Proni bdsné se z ddvodu omezeného rozsahu
studie zminuji v ramci kazdé z kapitol pouze strucné.
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pise v souvislosti se tfetim zpévem ,Dopisu”“ pfimo o ,prvnich predzvéstech
volného verse® (OPELIK 2004: 27).

Z basnickych figur nejvyraznéji Holan vyuziva figury zvukové, figury vy-
znamového rozporu, figury myslenkové a eliptické. Figury zvukové (Casto
jejich riiznorodé kombinace) se pfirozené podileji na rytmizaci, melodické
instrumentaci verSe a kompozici basni. Opakovani motivii nebo celych versa
pak vytvaii ton nejvy$si naléhavosti a zivotnosti Holanovych ,pisni®, anafory
rovnéz nékdy predstavuji sémantickou osu basné.

Jednim z hlavnich tvlrcich principti Holanovy poezie je protichtidnost.
O podstaté jeho basnického typu vypovida Cetné vyuziti oxymor a paradoxd.
Mimo hojnost téchto figur basnik navic ¢asto stavi do vzajemné blizkosti
slova, mezi nimiz je urcité napéti. Protichtidnost tizce souvisi s jeho roz-
polcenosti mezi hluboce prozivanou existencialni Gzkosti a vypjatou laskou
k zivotu, fascinaci realitou. Tato bipolarita tvofi jeden ze zakladnich kament
pro poezii tzv. basnikd ticha, ¢asu a smrti na prelomu dvacatych a tficatych
let 20. stoleti (Halas, Zahradnicek). V Holanov¢ dile tato prvotni bipolarita
souvisi rovnez se skutecnosti, ze veskeré zakladni entity zde maji vzdy svij
protip6l. Takové protipdly mohou predstavovat naptiklad samota a laska,
vztah; dale vécnost a prchavost, pomijivost; zdani a poznani nebo typické
basnikovo téma rozporu touhy a strachu z neznamého. Ve svém basnickém
deniku Lemurie (1934-1938)* Holan ostatné vyslovuje tezi:

,Jsi bez rozpor®? Jsi bez moZnosti.“
(HOLAN 2004: 142)

V souvislosti s principem rozpornosti interpretuje Jiti Opelik priléhavé titul
druhé sbirky basnikovy lyrické trilogie: ,[...] oblouk implikuje existenci péld,
mezi nimiz se pohyb déje, pfece jen pohyb jaksi vymezuje, €ini z plynuti
spise vztahy. Ustalenim obou protilehlych koncti oblouku, které se navzajem
vazi a podminuji, ustaluje se zaroven mezi nimi pasmo na nich sice zavislé,
le¢ relativné samostatné, které neni nic klidné, ale podléha vétsi pritazlivosti
tu toho, tu onoho poélu ajen vyjimecné dosahuje souladu, jenz ale nevycka,
| prose o disonanci® (OPELfK 2004: 17).

S zizni po poznani a hledanim odpovédi na mnozstvi zasadnich otazek
vazicich se k lidskému byti pak souvisi velmi frekventované recnické otazky,
nejednou pfimo jejich ,série“. Sémantickou otevienost a mnohovyznamo-
vost své neosymbolistni poezie podporuje Holan hojnymi apoziopezemi. Tri
tecky tvorii ostatné téz piimo soucast titulu sbirky Kameni, prichdzis... a nad-
pisti nékterych basni.

4 Kniha vysla poprvé vroce 1940.
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Charakteristické rysy Holanovy poezie tohoto obdobi dale tvoii: defor-
mace syntaxe, rozbijeni logickych vztahl mezi slovy a zaména funkei slov-
nich druhd. Této oblasti basnikovy poetiky se podrobnéji vénuje Blazicek:
»[--.] v Holanovych basnich mtze dojit k zaméné jmen a funkcionalnich slov
iz opacné strany: predlozky zastavaji ve vété misto, které prislusi jmennym
tvarm. [...] u Holana je rozvijeny vyznam vrhan do navzajem rozpornych,
protikladnych smérd. Jednim z momentd, které to zpusobuiji, ¢i alespon pod-
poruji, je pravé skutecnost, ze oslabeni lexikalniho vyznamu slov znamené
zaroven vyzdvizeni jejich vjznamu ve smyslu urcité funkce, vyjadieni urcité-
ho abstraktniho vztahu® (BLAZICEK 2011: 17-18).

V basnich se objevuji rovnéz zamény slov v obvyklych rolich vétnych cle-
nt. V nékterych versich je naptiklad lyricky subjekt odsunut z role podmeétu
a ziskava funkci predmeétu. Podmeétem se pak stava povétSinou nekteré ab-
straktum, jehoz sémanticky naboj se timto zptisobem citeln¢ posiluje.

Dilezitou soucast Holanova basnického jazyka tvori rovnéz prace se slo-
vesnou valenci, jez spociva ve vytvareni zcela novych slovesnych vazeb, na
zakladé kterjch se oteviraji i nové sémantické roviny. Michal Trunecka ve
studii ,Deformace slovesnych valenci v Holanové sbirce Vanazi uvadi, ze
pretvoreni slovesné valence se tyké priblizné 10 % slovesnych tvard (TRUNEC-
KA 2000: 486).

Podoba tropiky Holanova neosymbolismu pak predstavuje vyrazny sta-
vebni prostfedek pro basnikiv jedineny zpiisob ,zpracovini“ skuteénosti,
pro jeji specifické zobrazeni. Jedna se o odvazny pokus odkryvat tajemstvi
reality, tedy o mallarméovskou touhu po absolutnu (Mallarméovu praci s bas-
nickym jazykem priléhavé charakterizoval Hugo Friedrich: ,,Vzdy byvalo vysa-
dou lyriky, Ze rozkrjvala slovo vjeho mnohoznacnosti. Mallarmé zde zachazi
do krajnosti. Vlastnim obsahem svych basni ¢ini nekone¢nou potencialitu
jazyka“ [FRIEDRICH 2005: 103]). Specifikum Holanovy préce s tropy spo¢iva
v bohatém, vynalézavém kombinovani, kumulovani metonymii a metafor,
jimz dochazi k ,,zhus$tovani® vyrazu a nislednému vzniku specifického typu
symbold. VerSe pak ziskavaji vicevrstevny, mnohovyznamny sémanticky na-
boj, tedy to, co zname jako baudelairovské correspondance pattici do alchymie
symbolistd® & ,,prokletych” basnikd.

5 Pojmem alchymie symbolistii odkazuje F. X. Salda na Rimbauddv text ,,Alchymie slo-
va“ ze sbirky Sezdna o pekle (1873): ,Alchymie slova je metafora neobyéejné $tastna,
které uzil Rimbaud na oznacenou své tvorivosti vyrazivé basnické; a mné se hodi
vyborné¢ k tomu, abych vas s jeji pomoci uvedl do dilny, nebo lépe do laboratore
moderniho basnika. Jde opravdu u modernich basnikd o laboratot alchymistickou:
jde o to, jak z hrubych alacinych kovli vSedniho Zivota dobyt zlata, z bézné mluvy
dorozumivaci drahého kovu basnického verse® (SALDA 1930—1931: 289).
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Holan se inspiruje zejména poezii Charlese Baudelaira, Paula Verlaina,
Arthura Rimbauda a Stéphana Mallarmého; z Ceskych basnikd se pak jedna
nepochybné o inspiraci basnémi Otokara Bieziny a Jakuba Demla. Podobné
jako u jmenovanych basnikd v Holanovych basnich na zékladé kontextu zis-
kavaji slova nové vyznamy.

Za ptithodnou ukizku povazuji napiiklad basen ,Namési¢ny“® ze sbirky
Vanuti, vniz basnik vjednotlivych strofach z riiznych Ghlt pohledu vystihuje
proces tvorby a svoji poezii. Interpretace ,,Namési¢ného® tedy miize slouzit
jako uvedeni do charakteristiky Holanovy poezie tohoto obdobi. Slovo lina
v basni postupné ziskava n¢kolik vyznamd a stava se symbolem. Jiz v prvnich
dvou versich basné dochazi ke kiizeni metafory s metonymii, lunu basnik me-
taforicky prirovnava k casti kvétu, soucasné ji vsak personifikuje na zakladé
metonymickém — je ,bleda ucasti“. Oxymoéron ,,jméno, které se nejmenuje”
vyjadruje skutecnost, ze basnik hleda a vytvari nova pojmenovani — symboly.
Zaroven zde naznacuje, Ze se pokousi ve své poezii mnohdy pojmenovat
nebo priblizit nepojmenovatelné, neuchopitelné. Svét Holanova Vanuti pred-
stavuje velmi svébytny celek. Jedna se o vysoce abstraktni poezii sahajici az
na pomezi filozofie.

V tomto kontextu (a v kontextu celé basn€) mdZeme spojeni ,jedovaty
kvét“ z prvniho ver$e rozumét téz jako obrazu pro poezii — luna se G¢astni
basnikovy prace. Poezii tedy Holan vystihuje jako krasnou a nebezpecnou
soucasné.

Druha strofa obsahuje metaforickou transfiguraci luny v hluboky a nézny
ton. Tento obraz metonymicky upomina téz na velkou melodi¢nost a zpév-
nost Vanuti. Nasledujici verSe na motiv tonu navazuji, oxymoron ,,ton nesly-
$eny® symbolizuje to, co nas presahuje, z Holanovych verst dycha ¢i ,vane®
hloubka nepochybné metafyzicka — usili dobyvat se pod povrch véci. Fakt,
Ze onen ton ,,zpiva za zpévem® vypovida o charakteru basnikova jazyka (zpé-
vu), kdy slova kromé svého prvotniho smyslu ziskavaji dalsi a dalsi vjznamo-
vé vrstvy. Motivy skutecnosti nezjevnych a skrytych, jez symbolizuji metafy-
zické, jsou Holanové lyrické trilogii vlastni.

Co pro Holana metafyzika znamena, definoval v jednom ze svych vyroka
takto: ,Metafyzika je vSechno, co nas pfesahuje” (HOLAN 1988: 424). Podsta-
ta naseho zivota je v Holanové vidéni svéta neuchopitelna a tajemna. Jeden

6 ,Bleda Gi¢asti na kvétu jedovatém | ltna pluje. | M3j Boze, to je chvile ta, | kdy za
néjakym jménem jdu, | které se nejmenuje. || Hluboky a nézny tén, ktery je vyssi
nez | oblicej rukou zastinény. | Mdj Boze, to je chvile ta, | kdy zpiva za zpévem |
ton neslySeny. || Spi krasné pradlena a nahym divem | se v télo stroji. | Mdj Boze,
to je chvile ta, | kdy chvéni chvéje se a skrze prsty | okamzik liny je troji. || Jen
sly$, 6 Boze, kterak pfestraSen jsem | odvahou vseho! | Kfik pavd, skiipot dve-

vs

f— — to je chvile ta, | ta Zizesl srdce | cudné tkladného® (HOLAN 1965: 44).
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z hlavnich Gkold umeélce potom predstavuje stala snaha do tohoto tajemstvi
pronikat. Vé¢ny rozpor a napéti mezi touhou po poznani a obavami z néj
se stava jednim z konstantnich témat basnikovy tvorby. Holan tematizuje
téz problematicnost lidského poznani, jeho hranice a omezené moznosti.
Vymluvné skepticky zni naptiklad tyto versSe z titulni skladby sbirky Oblouk:
,Z4dna pata nam nedokazuje, ze jsme, a zadné | k¥idlo, ze nejsme zde, zde
na zemi.“

Ve treti strofé basné ,Namési¢ny“ nalezneme metaforické zobrazeni luny
jako pradleny, jez pracuje s piizi mésicniho svétla, obraz mZzeme téz vnimat
jako transfiguraci. Ver$e ,nahym divem | se v télo stroji“ interpretuji jako bas-
nické zobrazeni luny-pradleny, zafivé vystupujici z havu mracen. MaZeme
zde sledovat kombinaci epiteta metonymického (v prvnim versi) s oxymérem
spojenym s metonymii (v druhém versi). Paronomazie ,,chvéni chvéje se” pak
naznacuje, ze jde o okamzik vrcholného vzruseni. K jeho vyjadieni prispiva i ex-
klamace ,Mtj BozZe, to je chvile ta“, ktera tvori soudast refrénu. Zavérem strofy:
,okamzZik ltny je troji“ fik4 Holan pfimo, Ze béisen obsahuje tfi obrazy luny.

V posledni strofé Holan bipolaritu, v poetice basn¢ vyjadiovanou ¢etnymi
oxymory, primo vyslovuje — lyricky subjekt je rozdvojen — realita v ném
vzbuzuje strach, ale jeho srdce po ni zizni. Kli¢ové oxymoéron, vystihujici
srdce jako ,cudné tkladné“, vypovida o povaze této apollinairovské touhy
po skutecnosti. Nitro lyrického subjektu je nevinné, mravné cisté, soucasné
vSak tak silné touZici, Ze svymi ,,uklady® opatrnost a obavy potladi. V ramci
Holanova neosymbolismu vnimam touhu v nékolika rovinach — jednak jako
fascinaci skutecnosti, jednak jako touhu milostnou (velkou ¢ast basni Vanuri
tvori milostna poezie) a v neposledni radé jako zizen po poznani. V téchto
nékolika rovinach touhy se Holan ostatné opét velmi blizi Machovi.

Namési¢ny je basnik — fascinovan skute¢nosti, ,,pretvari” ji pomoci sym-
bolt. Slovo /una zde ziskava tfi vyznamy — nejdrive cast jedovatého kvétu,
poté se transfiguruje v hluboky ton a nakonec se stava krasnou pradlenou.
Nameésicny se boji probuzeni ze snéni poezie do syrové reality, jeho prestra-
$eni zdtraziuje kakofonie: ,K¥ik pavili, skiipot dvefi — — to je chvile ta“.
Ostatné samotny titul basné konotuje jisté nebezpedi. Namésicny by se mohl
ze svych vysin zfitit podobné, jako se to stalo naptiklad Nezvalovu Akrobatu.

,Pretvafenim® skutednosti nemim na mysli odtrzenost od reality, kterou
nékteri literarni historici a kritici Holanovi pfipisovali. ,Pfetvarenim® sku-
tecnosti minim vydobyvani onoho zvlastniho komplikovaného svéta, vnémz
se prolina slavnostni ton ptirodni lyriky s lyrikou meditativni, s mySlenkami
dotykajicimi se samotné podstaty lidského byti. K tomuto specifickému své-
tu Holanovy lyrické trilogie pfispiva téz symbolicky exotismus, majici zce-
la jinou funkci nez exotismus avantgardni, a dale vyuziti antickych motivt
a aktualizace mytu. V ramci tohoto svébytného svéta se basnik vSak zabyva
odvekymi tématy.
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Mira komplikovanosti vyrazu a abstrakce Holanova jazyka se v ramci jeho
neosymbolistického obdobi vyviji. K vj$e podané charakteristice poetiky bas-
nikovy lyrické trilogie je zapotiebi dodat, ze v tropice sbirky Oblouk (1934)
dochazi kur¢itému posunu, jenz spociva ve skutecnosti, ze se v basnich jesté
vyraznéji zvySuje mira abstrakce. Basnik tu nasobi své Gsili o proniknuti do
neprostupného tajemstvi lidského byti. Obraznost Oblouku zcela odpovida
Holanovu vyroku ,,Pro¢ ma byt poezie srozumitelna, kdyz zivot je nesrozu-
mitelny?“ (HOLAN 1988: 422). VerSe z basné ,,Po letech®, pfipsané k druhému
vydani Oblouku (1941), vypovidaji o pozdéjsim skeptickém autorové pohledu
na vrchol jeho neosymbolistni poezie: ,,Snad kutala jsi v tvrdé skale. | Lec,
kde je oblouk? Co cht€l spojit? | Ziim na dlani tvych stranek stale | jen to, co
nazvu: mozoloid...“ (IBID.: 202).

Sbirka Kameni, prichdzis... (1937) obdobi Holanova neosymbolismu uzavira.
Tento typ obraznosti v Oblouku a v nékterych basnich Kameni, prichdzis... do-
Sel az na samotnou hranici srozumitelnosti. Slovo kdmen v titulu sbirky pred-
stavuje symbol o vice vjznamech — symbolizuje realitu, tedy priklon k realité
(jedna ze zakladnich vlastnosti kamene je pevnost a hmatatelnost) namisto
premiry abstrakce; rovnéz znaci prichod tézkych déjinnych cast nebo tihu
lidského udélu obecné, ptipadné adelu basnického.

Sbirka obsahuje texty dvou typl — zatimco v ¢asti basni Holan pokracuje
v poetice neosymbolismu, v nékterych basnich jiz dochazi k jistému zjed-
noduseni — zprihlednéni obraznosti. Pfiznacné je, Ze ono zjednoduseni
obraznosti se netyka zdaleka pouze basni reagujicich na historické udalosti,
ale i Casti basni ostatnich. Je vSak nutno zd@raznit, Ze konstanty basnikovy
poetiky zlstavaji stale stejné, pouze v Casti basni Holan jiz tropy tak husté
nekumuluje a nekombinuje.

Holantiv neosymbolismus, jehoz pocatky nalezneme v Triumfu smrti a do
néhoz fadime sbirky Vanuri (1932), Oblouk (1934), Kameni, prichdzis... (1937),
muzeme nepochybné povazovat za zcela ojedinély navrat symbolistické ob-
raznosti do Ceské poetiky. Pravé tento zplisob psani basnikovi umoziuje
vytvaret naprosto jedinenou presnost vyrazu, ¢asto o nékolika vrstvach vy-
znamd, jez vystihuje metafyzickou hloubku jeho vers.

7 O vynechéni této basné z pozdéjsich vydani sbirky Vladimir Justl pise: ,At tak ¢i
tak je Oblouk [...] vivojové dilezitou spojnici mezi uhrancivym Vanutim anesmlou-
vave ptisnym gestem v knize Kameni, prichdzis... V roce, kdy Holan vydava Oblouk,
zacina také psat denik Lemuria. Jsme skutecné na kiizovatce, zac¢ina novy tsek, ten
nejpodstatnéjsi zlom v Holanové uméleckém vyvoji. Ve chvili, kdy byl ziejmy, ne-
bylo tieba klast otazky, basnik uz védél: verse Po letech jsou z Oblouku vytazeny,
nejsou ani v Pronich bdsnich (1948) ani v Jeskyni slov (1965), tedy v dalsich vydanich
Oblouku® (HOLAN 1988: 361).
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Prepracovani Holanovych sbirek Vanati (1932),

Oblouk (1934), Kameni, prichdzis... (1937)

Pfepracovani Holanovy lyrické trilogie spociva ve vét§iné ptipadd ve viméné
(ptipadné pozménéni) jednoho, eventualné dvou slov ve versi; vyjimecné ve
zméné ptlverse; v nc¢kolika piipadech (zejména ve Vanuti) pak dojde k mir-
nému zestru¢néni nebo prodlouzeni verse. Ojedinéle se objevi (ve sbirce
Kameni, prichdzis...) ptepracovani Casti strofy, jednou téz vyména celé strofy.
V ramci cizelovani basnického vyrazu nalezneme téz drobné zmény s mini-
malnim vjznamovym posunem.? Jedna se napiiklad o zménu slovosledu, vy-
uziti jiného slova odvozeného od téhoz kotrene nebo nahrazeni archaismu
novéjsim vyrazem apod.

Unékolika basni méni Holan titul. Nazev basné ,,Plavy nimési¢ny" ze sbir-
ky Vanuti ztraci nadech hravosti, poztistalé z basnikovy nékdejsi inspirace
poetismem, a stdva se pouhym ,Nimési¢nym“. Baseri ,Jen ¢tvrtou slohu...“
ze sbirky Kameni, prichdzis... dostava nové nazev ,Vyznani lasky®, jez pfiblizu-
je jeji namet. Basné, které mély v prvnim vydani misto nadpisu tii hvézdicky,
dostavajt tituly.

Oproti tomu zcela stranou pozornosti studie zGstavaji zmény pravopisné
a interpunk¢ni, jez byly dany vyvojem pravopisné kodifikace apod. Z pre-
pracovani tykajicich se diakritiky uvedu nicméné jednu vyjimku, dokladajici
presnost, s niz basnik pracoval. Ukazkou jeho ddirazu kladeného na detaily
pIi Gpravach versd mize byt napiiklad frekventované slovo /una, jez Holan
dtisledné nahrazuje /inou. I takovymto zdanlivym malickostem prikladal bas-
nik vyznam, v basnické préze Torzo (1933) o tom ¢teme (promlouva hrdina
knihy Gemens): ,At §tihla prace vnitiniho ohné, at dlouhy stonek jeho po-
vahy, kazdy tkon rozvijel po neskonalém platku okvétnim. Ijeho pismo, in-
terpunkce vyznacovaly se presnosti. »Je to velmi dilezité,« rikaval, »dlouho
jsem chybné psal prilba s kratkym i. Kam bychom potom vetkli chochol?«*
(HOLAN 2004: 78).

O basnikové preciznosti sv€d¢i rovnéz vzpominky Vladimira Justla: ,,Ho-
lan diktoval pomalu a s vyraznou peclivosti, Cetl velka pismena, interpunkéni
znaménka, zacatky versd, byl absolutné presny. Prepsané strojopisy opra-
voval, stejné jako obé faze korektur. VSechno pro ného bylo dilezité, byl
otevren vsem dotaztim, dohadovali jsme se, pro¢ je ¢arka na misté, kde byt
nemusi, nevahal upravit interpunkci, zjistil-li, Ze jde jen o pozistatek starych
pravidel, naopak velmi dtirazné trval na téch carkach, které podle n¢ho mély
vyznamovou platnost, frazovaly vers, spoluvytvarely logickou stavbu vypo-
védi. Tyto carky také dodrzoval pri Cetbé, presné oddeloval vyznamové Casti
verst. Kdyz jsem tieba vkorekture mél pochybnost o nékteré carce, pozadal

8 Tento typ piepracovani Holan provadél zejména ve sbirkach Vanuri a Kameni, pri-
chdzis... Ve sbirce Oblouk dochazi pouze k jedné takové zméné.
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jsem ho, aby mi prislusné verse precetl, ahned bylo zfejmé, zda zpochybnéné
interpunkéni znaménko je nebo neni nélezité. Byla to ideilni spoluprace®
(IDEM 1988: 523).

Z divodu omezeného rozsahu studie u kazdé sbirky uvadim pouze vybra-
né priklady prepracovani basni.

Prepracovani sbirky Vanati (1932)

Ve sbirce Vanuti (1932), prvni sbirce Holanovy neosymbolistické trilogie,
dochazi ke zméné celkem v dvaceti Ctyfech versich.” Ve vétsiné pripadd se
jedna o vyménu (pfipadné pozmeénéni) jednoho, eventualné dvou slov ve ver-
§i; vjjimecné o zménu pilverse; v nékolika pripadech pak dojde k mirnému
zestrucnéni nebo prodlouzeni verse.

Rytmus pretvoienych verst zlstava ve vétSiné pripadd bez jakékoli zmé-
ny. V nékolika pripadech se pak drobné zméni pouze rozmér verse, zatimco
rytmus se neméni. Rytmus se mirné méni pouze ve tfech piipadech. Ve dvou
prepracovanych versich, kde dochazi ke zméné rytmu, se jedna o jeho zpravi-
delnéni (,Basen”, ,Modlitba“), jez napomaha pistiovosti a melodi¢nosti sbir-
ky. Vjednom ptipadé pak dochdzi k mirnému naruseni pravidelnosti rytmu,
a to v zavére¢ném versi basné  ,Mrtvy“, kde toto vyboceni z jambu prispiva
k vyznéni jejiho temného tématu.

Prepracovani verst maji za nasledek sémanticky posun. Co se tyka cha-
rakteru promény sémantické roviny basni, ve tfech pripadech prepracovani
se jedna o posun od metafory k symbolu a zvyseni abstrakce; ve tfech pri-
padech o vyznamovy posun ¢i priblizeni urcité roviné kontextu basné a ve
tfech pripadech o pozménéni sémantiky dané zestrucnénim verse. Zbytek
zmén miZeme charakterizovat jako cizelovani basnického vyrazu, protoze se
jedna o drobné zmény s malym, v nékterych versich az nepatrnym dopadem
na sémantickou rovinu basni.

V souboru Proni bdsné (1948) byly ve sbirce Vanuri provedeny dvé tietiny
zmén z okruhu zmén zalozenych na posunu smérem k neosymbolistickému
vyrazu a zmén z okruhu ,vyznamového posunu® a jedna zména spocivajici
v zestrucnéni verse. Co se tyka drobnych zmén s minimalnim vyznamovym
posunem, byla jich provedena jiz vice nez polovina. Zmeény titul basni v na-
prosté vétsiné provadi Holan az v Sebranych spisech. ,T¥idéni“ zmén do vyse
zminénych skupin je pouze zcela orientacni, mnohdy se tendence piekryvaji
a prolinaji. Nasledujici kapitola obsahuje interpretace konkrétnich priklada
pfepracovani Holanova Vanuti.

9 Tento udaj je &isté ,technicky® a vypovida o celkovém poltu prepracovanych ver-
$6. Vramci hodnoceni dopadu zmén na sémantiku je ,zménou® minéna vzdy cela
zména, tzn. vnékterych (spise vyjimecnych) piipadech mize byt rozlozena do vice

.
versa.



STUDIE 57

Sémanticky posun k neosymbolistické obraznosti nebo abstrakci

Bésen ,,Namési¢ny“, druhou ze vstupnich béasni sbirky, interpretuji vyse
vramci tvodni kapitoly. Pfepracovani zde nalezneme ve tieti strof¢, jez pri-
nasi posledni z transfiguraci luny. Ze srozumitelného obrazu, zakladajiciho
se na vizualni metafore, se stava obraz symbolicky, ktery piimo vyjadiuje
proces, k némuz ve versich dochazi — mésic se proménuje v krasnou pradle-
nu, piedouci mésicni paprsky. Slovo zélo prispiva vétsi mérou k vystavbé této
vyznamové roviny neosymbolistického kontextu metamorf6z skutecnosti.

Plavy namési¢ny — 1. vydani Varati (1932):
Spi krasna pradlena a nahym divem

se v stiibro stroji.

M¢gj Boze, to je chvile ta

kdy chvéni chvéje se a skrze prsty

okamzik luny je troji.

(HOLAN 1932: 12)

Namésicny — Sebrané spisy:

Spi krasna pradlena a nahym divem
se vtélo stroji.

M3j Boze, to je chvile ta,

kdy chvéni chvéje se a skrze prsty
okamzik lGny je troji.

(IDEM 1965: 44)

Jako druhou ukazku posunu k vétsi symboli¢nosti vyrazu uvadim verse z bas-
né ,Cesta v Ispahan®. Tato baser nas prenasi v rimci Holanova neosymboli-
stického exotismu do prenadherné vzdalené krajiny symbolizujici neznamy
svét za nasim svétem, kam nis ,zve smrt”.

V Gvodnich versich ¢teme o cesté v tajemny exoticky Ispahan: ,Ta odlo-
zena cesta v Ispahan | zas ve mné vzrista, | rizovych kerd van | vdechla mi
v Usta® (IBID.: 70). Cesta byla v minulosti odloZena, oviem touha po ni se
lyrickému subjektu naléhavé a opakované navraci. Zvlastni ,cesta vIspahan®
se v basni stava skrze personifikaci aktivnim cinitelem, sama lyricky subjekt
omamne¢ vabi. Slovo zan diky kontextu celé sbirky nese velky sémanticky na-
boj, vSe prostupujici opojna vin¢ je vdechnuta lyrickému hrdinovi a urcuje
povahu jeho dal$iho monologu, v némz po vstupnich slavnostnich versich
postupné téma smrti graduje.

V basni prichazi ke slovu téz motiv, jenz tvoii hlavni namét basné ,Smrt
umirajictho na sadé€”. V blizkosti pfirody lyricky subjekt pocituje silné védo-
mi sounalezitosti s jejim celkem. Smrt mu znamena splynuti se svétem ajeho
kolob&hem, ono machovské ,Kvétinou-li mne Zivotu navrati“ (MACHA 1961:



58 HANA SIMKOVA

142). Opakuje se motiv opojnosti snové exotické krajiny: ,,ze skal mési¢nych®
zde tryskaji vina. Mnozné ¢islo slova oo pak dodava neskute¢nému obrazu
jeste vetsi rys abstraktnosti.

Tato ,vina® z podivného kraje se v nasledujicich ver$ich stavaji soucasti
skazdé vtetiny v kazdém své€té&“. VSudypritomna prchavost v souvislosti s ko-
necnosti nasi existence predstavuje jeden z Holanovych konstantnich na-
méth. Existencialni Gzkost tvoii ostatné stézejni téma basnikovy predchozi
sbirky Triumf'smrti (1930). Vtetiny mijeji a védomi pomijivosti nezadrzitelné
sméfuje k ,tudeni smrti“. Paradoxni charakter byti slozeného ze sotva po-
stfehnutelnych nenavratné mizejicich okamzikt vystihuje zptisob ubihani
oné vtetiny — ,,ubihd smichem®. Personifikovana ,,velka smrt* v nasledujicim
versi pak potvrdi Ctendli mrazivé tuSeni, Ze za smichem ubihajicich vtefin
zeje propast.

K pfepracovini dochizi v posledni strofé bisné ,Cesta v Ispahan®, tedy
na velmi vyznamové exponovaném misté — romanticky svobodna postava
pirata se proménuje v symbol vézné. Ten je sice taktéz vlastni romantismu,
soucasné vSak posiluje existencialistické ladéni Holanovy poezie. Motivy pi-
rata i vézné se objevuji jiz v pfedchozi strofé, v pfepracovani sbirky basnik
pak opakovanim posiluje vice sémanticky nabity machovsky symbol vézné,
v Mdji urcovany predevsim Vilémovymi existencialnimi Gvahami.

O n¢kolik verst drive se tento symbol vyskytuje v silné vyznamové ote-
vieném versi, zakondeném apoziopezi: ,v€zen neprestiva...“. Tento obraz
mizeme vnimat jako vyjadreni nezdolné touhy po plném zivoté, pevného
pfilnuti k nému navzdory vSemu. Sémanticky rys vzdoru ovsem nesou obé
postavy — pirat i vézen. Vézen v machovském (a o deset let pozdéji po Vanuri
vcamusovském) kontextu ovSem k sobé vaze jesté silnéji symboliku heroické-
ho vzmachu, vzdoru vici sisyfovskému ad€lu cloveka, nebo presnéji feceno
Stésti navzdory tomuto Gdélu. Vramei Camusova existencialistického roma-
nu Cizinec (1942) je pozdéji symbol vézné rozpracovan do postavy Mersaulta,
Cekajiciho na popravu. Nékteré z jeho vyrokd mizeme vnimat jako vysloveni
lasky k Zivotu navzdory jeho tragicnosti: ,,Kdybych mél zit v kmenu suchého
stromu a nem¢l na praci nic jiného nez hledét na kousek modrého nebe nad
mou hlavou, ¢asem bych si myslim také zvykl. Cekal bych na tah ptakd nebo
na let mraden [...]“ (CAMUS 1947: 73).

V obou verzich basné hraji velkou roli téz symboly ptaka a ditéte, piicemz
symbol letu jako svobody a pfekonavani nasi danosti je v poezii tradi¢ni na-
pti¢ dobami. Motivem ditéte vers potom vrcholi. Dité a détstvi se u Holana
objevuji vriznorodych vyznamovych rovinach. Jednu z Gistfednich tvori sym-
bol pro urcity zpisob nazirani svéta. Priléhave interpretoval viznam détstvi
v Holanové tvorbé Milan Exner: ,Détstvi (jako ostatné kazdé téma u Holana)
je zalezitosti metafyzickou. Jednim dechem se fika: dité, véénost® (EXNER
1992: 9).
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V zivéredné strofé nalezneme ,pointu® této veskrze existencialni bisné,
zdliraznénou exklamaci: ,Jen nase o¢i jsou a nebe nad nimi!“ Ver§ vyjadiuje
oprosténi, osvobozeni se od nanost myslenek a obav, jez clovéka svazuji
nebo mu zbytecné zaplnuji mysl. MiZeme svobodné stanout tvari v tvar kra-
se. Podobné v Noci s Hamletem: ,»Jen kdyz se smifis se smrti,« fekl Hamlet, |
»pochopis, ze viechno pod sluncem je skute¢né nové...« (HOLAN 2003: 135).
Na otézku lyrického subjektu — ,,A usnu-li?“ — personifikovani smrt neodpo-
vida. AvSak konejsivé ujistuje a 1aka: ,Jsou studnice a nebe, ruku podej mi!“
Na jedné strané smrt, a proti tomu na stran¢ druhé platonské krasno — z to-
hoto zakladniho konfliktu vyvéraji Holanovy verse plné paradoxdi, oxymor
arozpord.

Za zminku stoji téz drobné prepracovani prvniho verse posledni strofy,
vnémz meéni basnik spojku #eb za ptislovce jen, zde vSak k velkému vyznamo-
vému posunu nedochazi. V ptivodni verzi lyricky subjekt od@ivodiiuje pomoci
spojky neb ,vézriovu® stilou, ni¢im nepodminénou touhu po Zivoté paradox-
ni lidskou svobodou rozhodnout se vnimat zivot jako dar navzdory nicoté.
V prepracované verzi je prave tato jedinecna svoboda pomoci prislovce jen
vyzdvizena.'

Cesta v Ispahan — 1. vydani Vanuti (1932):

Neb nasSe oci jsou a nebe nad nimi!

To pirat vi a ptak a dité vida.

»Ausnu-li?“ — Jsou studnice a nebe, ruku podej mi! —
tak zve ta smrt, tak nézné odpovida.

(HOLAN 1932: 36)

Cesta v Ispahan — Sebran spisy:

Jen nase oci jsou a nebe nad nimi!

To vézen vi a ptak a dité vida.

»Ausnu-li?* — Jsou studnice a nebe, ruku podej mi! —
tak zve ta smrt, tak nézné odpovida.

(IDEM 1965: 70)

Treti basen, v niz dochazi k posunu smérem k neosymbolistickému vyrazu,
predstavuje zavérecna ,Modlithba®. Tato baseri Vanuti uzavira a shrnuje, ob-
loukem se v ni vraci témata z basni ivodnich, jez se prolinaji celou sbirkou.

10 Vbasni dochazi jesté kjedné drobné zmeéné ve tieti strofé, kde je ve versi ,,ze velkou
tu$im smrt, tu, jeZ se sklanf k détem“ spojka Z¢ vyménéna za spojku aZ — ,,a% velkou
tu$im smrt, tu, jeZ se sklani k détem®. Jedna se o cizelovani basnického vyrazu, ta-
jemny van z exotické krajiny ,,za na$im svétem® napliiuje lyricky subjekt védomim
konecnosti lidského byti, pfepracovana varianta pisobi naléhavéjsim dojmem.
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Ustfednim takovym tématem je stald snaha o odhalovani tajemstvi spolu
s rozporem mezi touhou po poznani a strachem z néj. Jedna se o paradox
vystizeny vymluvné v Triumfu smrti titulem skladby ,Neotvirej se, sezame...!“
Tento konstantni namét Holanovy tvorby pak priléhave shrnuje jeden z jeho
vyrokd zaznamenanych Vladimirem Justlem: ,Désim se, aby mi tajemstvi ne-
ukazalo svou propast® (IDEM 1988: 424).

Hrtizu lyrického subjektu z toho, ze by byl prostrednikem zjevovani ta-
jemstvi, vyslovuji verSe ,Modlitby“ opakované: ,Ne, nech mne, désim se, Ze
k lyfe tajemstvi | mél bych se rukou stat, | kde prilis sebou jsi, tam basnici
jsou tvi — | mne nechej vat, jen vat.“ Genitivni metafora ,lyra tajemstvi“
v sobé€ nese téz jisty rys metonymicky, a to aktualizaci mytu — lyra, jez slou-
zila vantice jako doprovod krecitacim, byla téz jednim z atributd boha Apol-
l6na, viidce miz. Kombinace konkréta Jyra s abstraktem rajemstof slouzi mimo
jiné k v€tsi nazornosti, plasticnosti obrazu. Basnik Holanova typu je nutné
a osudové vidouci, pohledem pronikajicim k podstaté naseho byti. Pfitom
je mu ,nic véda, ta krava na chtidach — | jde-li o poznani, pak je to poznani
srdce“ (IDEM 1970: 297).

Odpovédi na obavy z odhalovani tajemstvi a soucasné shrnutim této sé-
mantické roviny celé sbirky se stava v podstaté osvétleni kli¢ového symbolu
vanuti, jenz dal sbirce titul. Holanova piirodni lyrika podobné jako u Brezi-
ny nabyva symbolickych vyznamd, nesoucich hlubsi sémantickou vrstvu, jez
se dotyka podstaty lidské existence. Pfirodni lyrika se tak prolina s lyrikou
meditativni. Vitr je neuchopitelny a v§im prostupuje, vanuti mizeme mozna
vnimat pfimo jako symbol naseho byti. Vitr nam na jedné strané sice nesdélu-
je nic konkrétniho, svou podstatou je vSak vSeobjimajici. Prani ,,mne nechej
vat, jen vat“, opakované v refrénu této basné v doslovném znéni, mizeme
vnimat také jako touhu po splynuti s celkem piirody, veskeré reality. Blazi-
¢ek upozoriuje na podobnost Holanova pojeti lidského ducha s podstatou
vétru: ,,[...] vHolanové poezii proniké duch skrz zprisvitnélé zivotni obsahy
k co mozna bezprostiednimu vyjadreni, zpiitomnéni sebe sama. Tento duch
je vsak jako vitr, oblibeny Holantiv motiv, viditelny jen svym ptsobenim ve
vécech. Ci spise jako svétlo, ozafujici, panujici véemu, co ve svém proudu
vytrhuje z temnot, ale ziroven samo existujici jen skrze to, ¢emu vladne®
(BLAZICEK 2011: 42). Vanuri piedstavuje ve stejnojmenné sbirce soucasné urci-
ty tviirci princip, jenz mzeme sledovat v nékolika rovinach poetiky. V prvni
fadé se jedna o neustalé ,pfechizeni” z metafor do metonymii a naopak, na
jehoz pozadi vyvstavaji symbolické mnohovyznamové obrazy, dale pak o Cas-
té presahy, tedy jakési ,prelévani® jednoho ver$e v druhy. Rovnéz samotny
Holandv basnicky jazyk zpritomiuje riznorodymi prostiedky a vyrazy po-
hyb, plynuti, vanuti.

Xavier Galmiche uvadi basen ,,Modlitba“ do souvislosti s antickymi myty:
»Zeus byl ulozen do sité zavésené mezi Nebem a Zemi, aby unikl Kronovi
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pozirajicimu své déti. [...] Sitka s malym Diem byla zavésena mezi dva stro-
my, aby nebyl k nalezeni ani na nebi, ani na zemi, ani ve vodg¢, ale aby zdstal
ve stfedu svéta. [...] Ikdybychom sit Modlitby nepfipsali pfimo Diovi, nese
v sobé stopu orfické kultury, v niz bohové promlouvaji mezi nebem a zemi
skrze vitr vkorunach stromd“ (GALMICHE 2012: 70).

V bésni ,Modlitba“ dochizi k proméné prvniho verse z jeji zavérecné,
»pointu” prinidejici strofy. Plivodni verze obsahuje pomérné srozumitelnou
metaforu vztahovani se k budoucnosti. Prepracovana varianta nese o mno-
ho vyrazné&jsi potencil symbolu. ,Hledat détskou pid* pro Holana znamen4
neustalou snahu o ,détsky” Ghel pohledu, jak ho charakterizuje Justl: ,vidét
véci jako v prvnim GzZasu, pfistupovat ke skute¢nosti znovu a znovu s o¢ima
ditéte” (JuSTL 2010: 61).

K nému se vaze nékolik dalsich aspektt — détstvi predstavuje také pomy-
slny svét nezasazeny existencialni tzkosti, v tomto smyslu tedy ztraceny raj
Holanova ,dospélého® lyrického subjektu.

Tragi¢nost neustalého védomi prchavosti jako vSudypritomny stin pronika
mnohymi basnikovymi versi napfic jeho tvorbou. Roztrzeni mezi minulosti
a budoucnosti a neschopnost pro ono ale pln€ uchopit pritomny okamzik
charakterizuji svét dospélych. Jsou vSak naprosto cizi détskému prozivani,
schopnému naopak zit pfitomnost v plném soustiedéni na ni samotnou.

Jak ¢teme v paradoxnim versi z basnikova Triumfu smrti (a shodné také
v Dopisech Maximovi): ,néco v nas mize nevidét, kdyz zfime nic“ (HOLAN
1965: 20; IDEM 2004: 126) — vers$ vypovida o schopnosti ur¢ovat do jisté miry
svij thel pohledu na skute¢nost a zamérné konecnost byti ignorovat.

Prirozenou soucast détského vnimani svéta a snahy o jeho uchopovani
pak rovnéz tvoii fantazie, imaginace a pfedevs$im vnimani vednich véci jako
neobydejnych, vzacnych az zizralnych. Princip ,,vanuti“ spolu se symbolem
détského Ghlu pohledu charakterizuji podstatu Holanova basnického typu.

Modlitba — 1. vydani Vanuti (1932):

Kde ale k mozné vySivce chystas si pristi nit
achces se teprv stat —

mezi dva cedry touhy mé zavés mne jako sit,
bych té¢ moh’ kolébat.

(HOLAN 1932: 42)

Modlitba — Sebrané spisy:

Kde ale v zivoté hledas svou détskou pid
achces se teprv stat —

mezi dva cedry touhy mé zavés mne jako sit,
bych té moh kolébat.

(IDEM 1965: 76)
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Vyznamovy posun ¢i priblizeni urcité roviné kontextu basné

Dalsi skupinu pfepracovani versd tvoii mensi zmény, jez vedou k sémantické-
mu posunu rizného druhu. Naptiklad v bésni ,Smrt umirajictho na sadé* se
vers zménou jednoho slova vice priblizuje kontextu ostatnich versd a ziskava
zcela vduchu neosymbolismu vétsi sémanticky ndboj. Téma této basné tvoii
paradox dvojiho vyznamu konecnosti lidského byti — smrt (podobné jako
v ,,Cesté v Ispahan®) znamena splynuti s celkem svéta a pfirodou, rozplynuti
se v ném, tato myslenka mize prinaset jisty pocit smifeni. Soucasné vsak —
avtom spociva onen basnikiv rozpor — smrti clovék svét ztraci, odchazi od
véci a bytosti, jez dvérné zna a miluje.

Basen uvadi apostroficka exklamace s nové vytvoienou slovesnou vazbou,
jez otevira nové sémantické roviny pojmu miceni. Lyricky subjekt ,,ml¢i jablo-
né, coz Jifi Opelik interpretuje nasledovné: ,»Jabloné, nesly$im vas!«, jenze
zatimco konvencni vyraz jednoduse oznacuje jisty stav, Holanova deformace
oznacuje jeho nasilnou zménu zavinénou aktivitou urcitého ptivodce” (oPE-
LfK 2004: 11—-12). Nabizi se vSak také interpretace ml¢eni ,,odmitavého® urce-
ného jistému piijemci.

Apostrofy prirodnich GtvarG (téz abstraktnich pojmi) maji v Holanovych
versich vysokou frekvenci, pricemz nesou prirozené personifikacni funkci.
Nabizi se otazka, co ve svété basnikova neosymbolismu jabloné znamenaji?
Ctenafovo tuseni potvrzuje zavére¢na strofa basné, v niz se motiv jabloni
navraci. Genitivni metafora ,slovo jablka“ ziskava v kontextu basné meto-
nymicky rys. Symbolicky vyznam tohoto obrazu vnimam ve dvou rovinach.
Jednim vyznamem muze byt prosté snédeni kousku jablka, velice banalni jev,
jenz se stava pri predstavé nasi konecnosti véci nedostupnou a neskonale
vzacnou. Pravé pro ono ,,jiz nikdy®, které tuto predstavu provazi. Jabloné tak
mohou zastupovat vSedni, a tedy zndmou, pratelskou, demlovsky bratrskou
skutecnost.

Dal$i sémantickd rovina zdvéru basné spoliva v ,promlouvani® reality
k lyrickému subjektu, jez postupné ustava. Basen ma precizni kompozici —
exklamace z jeji prvni strofy se v pozménéné podobé navraci ve strofé zavé-
re¢né, onen aktivni Cinitel jiz v§ak neni ,umirajici® lyricky subjekt, od¥ikajici
se jabloni (svéta), ml¢ici je (jej). Aktivnim Cinitelem se zde kontrastné stavaji
samotné jabloné, jez ,mli“, neodpovidaji na volani lyrického subjektu, na
jeho touhu po svété, realité, a tedy zivote.

Podobné na sebe kompozi¢né navazuji motivy dvou snéhti z prvni strofy
a symbol kiidel ze strofy zavérecné. V kontextu sbirky snéhy mohou sym-
bolizovat Cistotu nepopsanych stranek (o ,odvalovani kamene bilé stranky*
¢teme v basni ,Na bfehu mote®). Fascinujici i désiva neposkvrnénost papiru
pred tvircim ¢inem pohlcuje celou bytost lyrického subjektu, ktery se stale
pohybuje mezi pélem odevzdani se poezii a svymi obavami a pochybami.
Podobné jako se pohybuje mezi ,p6ly“ smifeni se s pomijivosti a désem z ni.
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Basen svou poetikou i sémantickou rovinou potvrzuje zakladni princip sbir-
ky — neustalé plynuti, vanuti, neulpivani, a tudiz nezjednodusovani pohledu
na zakladni otazky, vazici se k lidské existenci.

Vaznost tematiky basné podporuje aktualizace kfestanského mytu Jeziso-
va ukrizovani ve druhé strofé, opét vystavéna pomoci specifické basnikovy
prace se slovesnou valenci. V tomto obraze se lyricky subjekt pfimo ztotoz-
nuje se symbolem utrpeni. Symbol kiiZe nese soucasné vSak sémantické rysy
kultu a vznesenosti, jez dotvari patos celé basne.

Odpovéed na rozpolceny postoj lyrického subjektu — basnika k procesu
tvorby nalézame v zavérecné strofé basné, kdy se nameéty smrtelnosti a poe-
zie propojuji. Pokora smifeni s prchavosti zivota a jeho kolobéhem ,,obhaji*
téz poezii, symbolizovanou archetypalné kiidly. Symbol kiidel pak nese téz
vyznamovou rovinu osvobozeni a prekonani nasi danosti.

Ke zméné dochazi ve druhé strofé basné. V plivodnim znéni se dech lyric-
kého subjektu metaforicky ,,vIni vlem®, dech metonymicky zastupuje Zivot,
dokud se dech jesté ,vIni“, Zivot zcela nevyprchal. Tento zavér verse tedy
pouze metaforicky dopliuje sloveso. Oproti tomu zakonceni prepracova-
ného verse se silnéji podili na vystavbé kontextu sémantické roviny onoho
zakladniho paradoxu, znazornéného v basni plasticky protipély — sem a od,
symbolizujicimi vezdejsi svét a odchod z n¢j:"""?

Smrt umirajiciho na sadé — 1. vydani Vanati (1932):

zachvéni adivu, jez vini dech mdj v lem.
(HOLAN 1932: 23)

Smrt umirajiciho na sadé€ — Sebrand spisy:

MI¢im vas, jabloné! A vitr o¢i vzdouva
plachty mych vicek v starost o dva snéhy,
pred jejichz bélosti pohled mé krve couva,
zapren do rany néhy.

Lezim kiiz odfikani. Umfit! A pfec tu je
zachvéni Gdivu, jez vlni dech muj sem.
Podobné dar se jesté pohybuje

na citu piijatém.

11 V této basni dochézi jesté k drobné zméné, kdy genitivni metaforu ,,plachtovi vi-
¢ek“ Holan upravuje na ,,plachty mych vi¢ek®, ¢imz obraz ziskdva konkrétnéjsi raz.

12 K pfepracovani, jez mé za nasledek vjznamovy posun, dochézi té7 v basni ,,Udél
vyzninim®.
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Vradostném smifeni, ze zem¢ vSemu predchazela,

bys kiidla obhajil, m@j dech se zveda ted, mdj rod.

Ml¢ici jabloné! slovo jablka Gsta ma by chtéla —

k vam z loze sestupuji, prichdzim — — A pfece od. (IDEM 1965: 56)

Pozménéni sémantiky dané zestru¢nénim verse

V nékolika pripadech prepracovani sbirky Vanuri dochazi k zestru¢néni versa
vynechanim nékterého slova nebo slov, ¢imz je posilena hutnost neosymbo-
listického vyrazu.

K zestru¢néni verSe dochézi napriklad v basni ,,Chor4“. Tato bésen je jed-
nou z mnoha milostnych basni Holanova Vanati, tvoii ji promluva k Zenskému
lyrickému subjektu, jenz proziva drama zklamané lasky. Vrameci této promlu-
vy basnik rozehrava nékolik tematickjch rovin. Uvodni verSe charakterizuji
(jak titul basné napovida) ovladnuti celé divciny bytosti laskou a touhou. Jeji
cit se vsamoté posiluje az k oCekavani, ze prozivany milostny vztah je napros-
to osudovy. Tento proces Holan vyjadfuje opét specifickou obraznosti, vniz
se prelévaji metafory do metonymii. Ty pak odkazuji k hlub$im souvislostem
jednotlivych motiva: ,a srdce tvé? komuze kuje prsten zasnubniho casu |
kladivkem osaméni?*

Nasleduji ovSem verse hyperbolickou metaforikou vystihujici tragicky ko-
nec lasky v podobé zranéni zZeniny davéry, jejiho nézného citu: ,[...] kdo
potom $lapl na tvij zlaty vlas | jak do vlecky“. RovnéZ v této basni, vysostné
milostné, basnik zpritomnuje vse urcujici princip vanuti a neustalého pohy-
bu, pfiznacné vystizeny oxymorem, jez zdanliveé s torzem milostného pribé-
hu nesouvisi: ,Vim: sad — nezastavitelné | jsou sochy — hvézda ¢ira | (zarila
kdys a nyni trva) svalem zla se velne | do krajin pred tebou: strom, zvire
zmiri.“ Tajemny symbol osudové hvézdy, jejiz &irost odkazuje na Cistotu
divky, mGzeme vnimat téz jako obraz pro lasku, jez zGstava v nitru clovéka
trvale pfitomna a z prvotniho Zivotniho vzepéti se méni v silu pustoSivou.

V z&vérecné strofé basné se Zenina bezradnost stiva ,hybatelem déje“:
sbezradnost prolomi tvé bilé nohy... | Tichounce, tise oddychuj! — Pohan-
stvi v paméti | ndm stavi spoluvinné, ale také smifujici bohy.“ Pohanstvi ne-
vyjimajici clovéka z Zivelnosti piirody a piijimajici jeho pudovou prirozenost
pak tvori vyasténi basné, naznacujic mozna téz, ze na prib¢h jednotlivce se
da nahlédnout i bolestné uklidiujicim prizmatem nadcasovosti.

K prepracovani dochazi ve Ctvrté strofé basné. Zestrucnéni jejiho dru-
hého verSe ma za nasledek vétsi vyznamovou jednoznacnost.” Ze dvou

13 Vbésni ,,Chord“ provadi Holan jesté dvé drobné zmény cizelujici basnicky vyraz:
genitivni metafora z konce druhé strofy se stava zdrobnélinou — vers , kladivem

v I?“ d v__7 kl d/ k v I?“ D lVI v Ik/ IV v_
osaméni?” se tedy méni na ,kladivkem osaméni?“. Dal$i zména se tyka zavérec
ného verse: ,nim stavi spoluvinné, smifujici bohy", jenz je prodlouzen vloZenim
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pocitt vznikajicich v reakci na konec milostného vztahu zistava jen jeden.
V nové verzi mizi dychténi po konfliktu, znamenajicim soucasné interakci
s milym, jenz je v celé basni obestien tajemstvim, a zlstava pouze strach.
Ten se ovSem rymem poji se zavére¢nym versem strofy, v némz dochazi
k jesté vyraznéjSimu prepracovani. Z pivodni promeény citového zranéni
v dar se stava motiv vzmachu. Pasivni stav lyrického subjektu, jenz pouze
ptijima dar, (metaforicky lazen, stav, do néjz se notf) se zde tedy promériuje
ve vyrazn¢ aktivni. Prozitek nestastné lasky tak probouzi potencial rozvi-
nuti sil a schopnosti.™

Chora — 1. vydani Vanuti (1932):

ze’s naznak klesla, placic nazpatek zavratné mdlo

a zadost sporu, bazen

pred pdjckou krutych vidin, kterou obracelo zrcadlo
ve vécny dar, ve vécnou lazen?

(HOLAN 1932: 25)

Chora — Scbrané spisy:

zZes naznak klesla, placic nazpatek zavratné mdlo
astrach

pred pdjckou krutych vidin, kterou obracelo zrcadlo
ve vécny vzmach?

(IDEM 1965: 58)

Prepracovani sbirky Oblouk (1934)

Ve sbirce Oblouk dochazi ke zméné celkem ve dvanacti versich. Nejcastéji se
jedna o vyménu jednoho slova za jiné, v jednom ptipadé o vyménu dvou slov
ve dvou za sebou nasledujicich versich. Zadna ze zmén nema vliv na podobu
rytmu, pouze v jednom pripadé se prodluzuje rozmér verse o jednu stopu,
pricemz rytmus zUstava zachovan.

Co se tyka dopadu na sémantiku basni, jedna se nejcastéji o vjznamovy
posun rtzného rozsahu nebo posileni urcité roviny kontextu basné. Tyto
tendence se Casto prekryvaji a prolinaji. Jedna ze zmén pak spociva v pouhém
vyménéni interpunkcniho znaménka za spojku, ¢imz dochazi pouze k velmi
drobnému pozménéni sémantiky verse.

V souboru Proni bdsné (1948) dochézi ve sbirce Oblouk k necelé poloviné
zmén.

spojky: ,,ndm stavi spoluvinné, ale také smifujici bohy“, ¢imZ se zavére¢na cha-
rakteristika pohanskych bohd a nasich pohanskych kofent zdtraznuje.

14 K pozménéni sémantiky danému zestru¢nénim verse dochazi rovnéz v basnich
,Uzkost“ a ,Obraz®.
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Nasledujici kapitola obsahuje interpretace konkrétnich ptikladd prepraco-
vani Holanova Oblouku.

Vyznamovy posun ¢i posileni urcité roviny kontextu basné

Prikladem sémantického posunu verse uvadim pfepracovani basné ,Jarni
modlitba®, jez sbirku Oblouk uzavira, podobné jako predchozi Vanuti za-
kondila bésen s ndzvem ,Modlitba“. Metaforou basnika-zvonika pfipominaji
Holanovy verse slavnou basen ,,Zvonik“ symbolisty Stéphana Mallarméa,
jehoz poezie Holana zejména v obdobi neosymbolismu nepochybné silné
inspirovala. ,,Jarni modlitba“ m4 téZ velmi blizko k bésni ,Zda jedenkrat“
ze sbirky Vanuti, lyricky subjekt oslovuje Boha fadou otazek a prosi o prizen
pro svou poezii.

Tu charakterizuji hned Gvodni verse: ,,K hluboce jednajici pisni kofend |
osméluji se, Pane, rozhoupati zvon.“ V Holanové poezii nalezneme Zetné
obrazy metaforicky zobrazujici jeji spodni metafyzicky proud. Srovnejme
napriklad verSe: ,na Gstech podzemniho pramene | mém Gdast stinnou.”
(b. ,N&komu — —*, sb. Vanuri) nebo ,dech mizy dold, takze stromy | zacly
kvést pod zemi.“ (b. ,O kniho...“, sb. Kameni, pichdzis...). Basnikovym di-
lem prochazeji konstantné otazky po povaze a smyslu lidského byti, jejichz
charakter je urCovan zakladnim paradoxem zizné po absolutnu a ,vyssich
divech“ a aZ nietzscheovské skepse k nim. S touto tematikou souvisi i dalsi
Holanovo tazani plné existencialni Gizkosti— jak uchopit rozpor mezi pranim
zaclenit se do svéta vécnosti, mytu a soucasnym neustalym védomim, ze jsme
ve svété ,prozatim®, Ze existujeme v ,mezivéénu”. S existencialnimi tvahami
o plném byti se poji basnikovo frekventované téma umeélecké tvorby, jejiho
vyznamu a moznosti.

V ,Jarni modlitbé® oslovuje lyricky subjekt v opakovanjch fecnickych
otazkach Boha a zvazuje, zda je na tvorbu pfipraven (za soucasného védomi
Ze ¢as pobytu — v heideggerovském slova smyslu — je omezen): ,Roubovan
na ticho, zda pod sluncem tvych zprav | sdélim se v kvét a list a v sklizen
zlatych sil?“ DokézZe lyricky subjekt-basnik prertst vzne$ené ticho a vyslovit
se? Abude dilo hodnotné?

V zavérecné strofé basné Holan piimo vystihuje touhu po poznani jako
stézejni prvek poezie. V téze strofé nalézame k otazce poznani k tomuto
basnikovi bytostné pattici symbol opony, jez skryva tajemstvi, a upomina
tedy na hranice lidského védéni. Zde se za oponami nachazi Bth: ,Pane,
ma tazani! Ale jsem velmi sam | a sotva rozliSuji jas a stin, | kdyz dny a noce
vlnim ke tvym opondm. | ——— — — — — — — — — — — | Ci vobé délis
se, sjednocen v hermelin (7).

Dalsi z otazek tykajicich se tvorby se pak zabyva pronikavosti ¢i spise
jemnosti pohledu symbolistniho basnika, jenz touzi priblizit se neucho-
pitelnému.
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Jednoslovna proména podtrzena v ukazce neni vyrazna. V pavodni verzi
je posilen symbolicky kontext ocekavani budouciho, nového basnického vy-
razu. Poezie, vysledek basnikovy prace, je pak zobrazena jako plod broskve.
Ve varianté pfepracované posiluje Holan jednak kontextovou metaforu Sumi-
ciho sadu, jednak se navraci symbol vanuti z pfedchozi sbirky. Pozoruhodné
oxymoéron ,dlar vinku“ nehmatatelnost a neuchopitelnost vétru jesté vice
zdidraznuje. VerSe nabizeji Sirokou $kalu interpretaci — v citovaném dryvku
z ,Jarni modlitby® mdZeme vnimat blankyt jako mallarméovsky obraz azuru,
jenz v patetické basni s titulem ,Azur® tvofi symbol pro absolutno.

Vanuti v predchozi sbirce mtizeme interpretovat rovnéz jako urcity tvirci
princip, jenz sledujeme v nékolika rovinach basnické poetiky (podrobnéji na
s.13). Vanek v pretvoreném versi symbolicky na tuto poetiku odkazuje.

Jarni modlitba — 1. vydani Oblouk (1934):

Krom studné Sumi sad, malovan na zachvév

mych vicek pohledem, ktery se v pohled skvi.

Zda dosti zcitlivél na blankyt, zjev mi, zjev!,

zda prohloubil se dost jak dlan, dlan jitra pred broskvi?
(HOLAN 1934: 45)

Jarni modlitba — Sebrané spisy:

Krom studné $umi sad, malovan na zachvév

mych vicek pohledem, ktery se v pohled skvi.

Zda dosti zcitlivél na blankyt, zjev mi, zjev!

zda prohloubil se dost jak dlan, dlan vanku pred broskvi?
(IDEM 1965: 110)

Jako dalsi ukazka tohoto typu prepracovani mize slouzit basen ,Pohar pri
tvém probuzeni®, jeZ obsahuje jeden z frekventovanych motivil sbirky O&-
louk — prechod ze snu do bdéni. Tato basen otevira téz dalsi Holanova cha-
rakteristicka témata — rozpornost a bipolaritu skutecnosti a prostiednictvim
obrazl tance arytmu rovnéz uméni a tvorbu. K tém se vazou zasadni otazky,
jez si basnik klade ve vzneSené atmosféte symbolického exotismu, jisker, jasti
a oc¢ekavani budouciho.

Odkud se berou potlacované a zaroven paradoxné vytouzené vzacné prvky
uméni? Prvky nejvice individu4lni, pfedstavujici ¢asto ,kaz“ v dokonalosti,
onu dabelskou vadu na krase, jez vSak teprve prokazuje genialitu tviirce. Ve
sbirce Kameni, prichdzis... pak cteme mySlenku: ,Je-li hudba prili§ cird, | fa-
le$ny ton osvétli ji, barveé navrati.“ U Holana bychom tuto osobitost nalezli
ve vSech rovinach poetiky od rtiznorodého variovani tradi¢nich rytmickych
utvard pres naruSovani jazykovych zakonitosti az po osobitou aktualizaci
symbolistni tropiky. Velmi vyznamové nosna je téz metaforika ,temné zitého
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zraku ténu“ odkazujici na viru, Ze basnik je v rimbaudovském slova smyslu
vidouci. Tuto myslenku Rimbaud formuluje ve svych ,Dopisech vidouci-
ho, kde jako jednu z nejpodstatnéj$ich vlastnosti bisnika jmenuje touhu
(a schopnost) vidét za obzor, pronikat za hranice bézné lidské zkuSenosti.

K drobné promeéné, tykajici se opét jednoho slova, dochazi prave v za-
verecné strofé basné. Jeji verSe pojednavaji o metafyzickém podtextu neo-
symbolistické poezie, z néhoz uméni vyrista a o némz svou komplikovanou
obraznosti vypovida. Symbol plamene v prvni verzi basné nese nekolik vy-
znamil — umeéni v Holanové pojeti je zZivelné, neustrnulé, tento rys tvorby
ostatné dokladaji arozvijeji nasledujici verse. Plamen predstavuje také tradic-
né symbol svétla ve smyslu moznosti poznani. V prepracované verzi plamen
nahrazuje slovo rytmus, jez se vice blizi kontextu okolnich verst — hudbé,
tonGim a tanci, jez metonymicky zastupuji uméni viibec. Také motiv rytmu,
ac se to na prvni pohled nezda, mize nést symbolicky vyznam — vSechny
lidské ¢innosti v sob& maji rytmus, podobné jako vétSina jevd reality, jez nas
obklopuje. Rytmus je také ten prvek, ktery nechava jednotlivé tony v hudebni
melodii rdzné dlouho znit a dava jim tak vys$si smysl.

Pohar pfi tvém probuzeni — 1. vydani Oblouk (1934):
Zkad jima hudbu tento vzor nepretrzity,

do jaké hloubky preklani svdij plamen, aby navazal
pod vickem pauzy temné zity

zrak tonu, jejz si zakazal?

(HOLAN 1934: 42)

Pohar pri tvém probuzeni — Sebrané spisy:

Zkad jima hudbu tento vzor nepretrzity,

do jaké hloubky preklani sviij rytmus, aby navazal
pod vickem pauzy temné zity

zrak ténu, jejz si zakazal?

(IDEM 1965: 108)

Ptiblizeni jedné z vyznamovych rovin kontextu ostatnich verst nebo 1épe
feleno jeji posileni mizeme sledovat také v basni ,Pouto“. Tato basen, jak
naznacuje jeji titul, tematizuje rozpor mezi potiebou vztahil a samoty, coz je
jeden ze zakladnich Holanovych paradoxf. Podobné¢ jako u vSech ostatnich
velkych témat se i zde se pohybuje Holandv lyricky subjekt v ,,dramatickém
meziprostoru“ (OPEL{K 2004: 18), jak tuto neustalou oscilaci mezi riiznoro-
dymi poly reality vystizné nazval Opelik.

V basni ,,Pouto” Holan vyuziva apostrof dne, propojenych anaforou, jako
sémanticky opérny bod pro véjif obrazl. Verse den charakterizuji z nékolika
Ghld pohledu: ,O dne, v ném? kazdi moznost vzlyka, | dne panen, jedné
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snad, jez pravé zasne, vaha, | dne plachych slépéji v sandalech z Iyka, | dne
sladkych jmen: dzban, okfin, majolika, | z predtuchy blaha — [...].“ Symbol
dne svou vSednosti a neurcitosti prispiva k Siroké skale sémantickych rovin.
Jiz Gtvodni vers basné prinasi Holanovo stézejni téma svobody a moznosti
volby, z nichz kazda s sebou nese téz své stinné stranky, a proto jisté tony
smutku.

Motiv panny se u Holana casto poji s divéinym vnitinim dramatem a na-
sledné mnohdy s torzem milostného pribéhu. Tento frekventovany basnikav
nameét Casto nabyva az vyznamu symbolického archetypu. Pfimo to Holan
formuloval v basni ,Oblouk®: ,nejryzej$i vzor mi znovu stoupa z nich. |
Z panny a z jinocha...“ Az mytickou archetypélnost panny v basni ,Pouto®
podporuji nasledujici versSe, jez obsahuji fadu motivi navozujicich atmosféru
davno zaslych ¢ast. V kontextu komplikované Holanovy lyriky pak tyto idy-
lické motivy mohou téz nést vyznam spocinuti v piedstavé prostého zivota
bez intelektualni nadstavby.

K prepracovani versd dochazi ve druhé strofé basné, jez pfinasi prirodni
metaforiku rdistu a zrani, pro symbolismus typickou jiz od dob Bfezinovych.
Heroicky vzmach promény zameéru v ¢in je nasledovan drsnou metaforou ,,na-
razu do vzacnych vztahd“, nepochybné evokujici jejich ohroZeni. V prepra-
cované verzi doslo ke dvéma jednoslovnym zménam, v prvni z nich je posilen
kontext jednoho z nejdilezitéjsich Holanovych symbold, a to symbolu ditéte.
Motiv zdméri, nesoucl vyznamovy rys racionality, je vyménén za zdanlivé
prosty popévek la-la-ld. Popévek vyjadiujici détskou radost, volnost, svobo-
du, bezprostfednost, ale i schopnost plného prozivani pfitomnych okamzi-
kd. Paradoxni mnohovyznamovost ,bezvyznamného* prozpévovani symbo-
lizuje zazracnost détstvi nebo spiSe détského nazirani svéta, jez umoznuje
rust velkym vécem, které obrazné zastupuji vznesené a majestatni cedry.

Druhé zména, vyskytujici se hned v nasledujicim versi, zjemriuje ,naraz*
na dotknuti, jez rozehrava sirsi skalu moznych dasledkt. Letmé dotykanti,
ptiblizovani a vzdalovani se ve vztazich predstavuje typickou ,nestélost®,
neustilou proménlivost stojici na po¢atku mnoha Holanovych ,,dramat®, ob-
jevujicich se torzovité i vjeho vysostné lyrice.

Nameét moznosti volby se navraci v zav€recné strofé se symbolickym pod-
textem, ktery opét zve k $irsi interpretaci basne: ,jakou dat odpovéd, tobé,
jenz volnou tmu mi rusi | k Gzké, le¢ svétlé lhiité, | dne, zlatou pfizi zapocaty
na morusi, | jiZ poutas§? Po svobodé klidu noci zékonité pfichizi opakované
oslovovany ¢as dne se svymi moznostmi. Metafora hedvabného pouta otevira
désivé téma jisté ztraty svobody po jakékoli volbé. , Zlata prize“ v sobé poji roz-
poruplné atributy — lakavost, krasu, vzacnost, ale i necekanou pevnost pouta.

Zalezi pak na touze a odvaze Cloveka, zda své nitro skutecné otevie. Poin-
tou této vyznamové roviny basné se stava paradox zaverecnych exklamaci:
»Ne, ne, nevchizej vmou dusi! | A pfece... zvu té!“
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Pouto — 1. vydani Oblouk (1934):

6 dne, vnémz osamélé dité

stébla svych zamért vyzene v sloupy cedrd

a kazdym narazem do vzacnych vztaht zni té
ajeho krvi stoupa z hlubin skryté

4zas v citovém védru —

(HOLAN 1934: 14)

Pouto — Scbrané spisy:

6 dne, vnémz osamélé dité

stébla svych la-la-1a vyzene v sloupy cedri
akazdym dotknutim do vzacnych vztaht zni té
ajeho krvi stoupa z hlubin skryté

uzas v citovém védru —

(IDEM 1965: 85)

Posileni jedné z vjznamovych rovin basné nalezneme téz ve zméné, Citajici
vyménu jednoho slova v sonetu s titulem ,Slavnost®. V této bésni se poji
nckolik Holanovych zasadnich témat: rozpor mezi samotou a touhou po bliz-
kosti; uméni a proces tvorby spolu s zizni po poznani. Uvodni ver§ otevira
paronomazie akcentujici samotu, jez tvori basnikovi nutnou podminku k pra-
ci. Vbasnickém deniku Lemuria (1934-1938) se stava symbolem samoty ostrov
Isola, neodmyslitelné spjaty s neosymbolistni poetikou: ,,Co v takové samoté
mohu nyni [...], tot nikoli, Ze se snad upfené zavijim a hermeticky zaptadam,
nybrz ze usiluji o naprosto nutnou izolaci. A isola, tot ostrov. Ostrov urput-
nosti, ostrov posedlosti... Budu kfizit slova...“ (IDEM 2004: 98).

V bésni ,,Slavnost® nalézdme ve vzneseném ladéni aktualizace mytu sym-
boly, jez nalezi Apollénovi (vénec, sip) a Dionysovi (hrozen, cise): ,,Sesit
a orsej, brouseny vliv CiSe, | vénec a §ip: pro vSechny melodie | znej skladat
do fontany, kterd v hudbu pise | pFitomnost krasné $ije.“ Celek Holanova
dila obsahuje jak verse velmi racionalni, ivahové, tak basné, jez tvori mala
wdramata“, ¢asto tragického temného charakteru, v nichz vedle lasky hra-
je velkou roli i v3enl. MoZn4 velmi abstraktni obrazy basné ,Slavnost®, ve
kterych dochazi ke kumulovani symbold, oteviraji velké téma prolinani apol-
lonského a dionyského principu (jak je definoval Nietzsche). Toto prolinani
obou principti tvori charakteristicky rys Holanovy tvorby.

Zavérecny vers strofy metonymicky zpritomnuje nameéty zeny, lasky a kra-
sy, ztélesnujici odveka témata basnikd. Tuto sémantickou rovinu pak rozvijeji
obé terceta sonetu.

K prepracovani dochazi v prvnim trojversi, v némz se otevira basnikovo
konstantni téma vzajemného piiblizovani a vzdalovani mezi muzem a zenou.
Skrze peclivou pripravu slavnostni atmosféry, jiz vSak nasleduje misto oceka-
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vaného sblizeni absurdni utek lyrického subjektu, vnasi Holan do vers opét
téma trvani ,kouzla nesplnéni“, jez bylo pfitomné jiz v jeho rané tvorbé.
Verse ptivodni verze se nesou spiSe vduchovni roviné a vypovidaji o paradox-
nim strachu z konce bolesti. Oproti tomu pfepracovana varianta ma vyrazné
eroticky nadech. Proména divky v zenu predstavuje pro Holana jeden z vyraz-
nych motivd, vazicich se k tragickému dramatu prchavosti lasky.

V zavérecném tercetu je Holanovo konstantni téma dialektiky touhy
a strachu z jejiho splnéni rozvinuto. Jako rozporuplné jsou charakterizova-
ny jak lidské vztahy, tak moZnosti naSeho poznani, snahy presahovat nasi
danost, jak ¢teme v ,pointé” sonetu: ,Kdoz vi, neschizi-li ndm ve vztazich |
k hvézdam ¢i k milence jen odstup svrchovany, | abychom splynuli.“ PfiliSna
pripjatost paradoxné misto splynuti hrozi ztracenim; v otazce poznani pak
chybéjici nadhled bere moznost vidét souvislosti a komplex. Symbol hvézd
mize nést rovnéz sémantickou rovinu nedostupné esence krasy a absolutna,
jiz neni basnik schopen vyslovit, piestoze o to stale znovu usiluje.'®

Slavnost — 1. vydani Obloxk (1934):

Znej sklenout vzduch, v némz jasné by znél smich,
zazehnout krb a... vzdalit se! Nebot jsou rany,

jez zde by minuly.

(HOLAN 1934: 12)

Slavnost — Schrané spisy:

Znej sklenout vzduch, vnémz jasné by znél smich,
zazehnout krb a... vzdalit se! Nebot jsou panny,
jez zde by minuly.

(IDEM 1965: 83)

Prepracovani sbirky Kameni, prichdzis... (1937)

V prepracovani sbirky Kameni, prichdzis... (1937) dochazi ke zméné celkem ve
tficeti versich. Rozsah prepracovani ¢asto spociva opét ve viméné jednoho
slova ve versi za jiné (piipadné vjeho pouhém pozménéni), ojedinéle se obje-
vi pfepracovani ¢asti strofy, jednou téz vyména celé strofy. Vrameci cizelovani
basnického vyrazu nalezneme téz drobné zmény, vcetné zmén o rozsahu jed-
né hlasky, jejichz dopad na sémantickou rovinu basné je minimalni.

V naprosté vétsiné pripadt se rytmus prepracovanych verst neméni vi-
bec. V nékolika pripadech dochazi k mirnému zkraceni nebo prodlouzeni
rozméru verse, pricemz rytmus zustava zachovan. Rytmus se mirné¢ meéni
pouze ve dvou ptipadech. V basni ,Denik® dochéazi v pfepracovaném versi ke

15 Kvyznamovému posunu ¢i posileni urcité roviny kontextu basné dochazi téz v bas-
nich ,Prazdny pohar®, ,Bsen” a ,,Oblouk®.
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zpravidelnéni jambického rytmu, a tedy priblizeni rytmu celku basné. V basni
»K. H. M.“ naopak vzniké prepracovinim verse naruseni jambického rytmu,
¢imz ho Holan opét priblizuje rytmické vystavbe této basné, vniz naruSovani
pravidelnosti rytmu hraje velmi vyraznou roli. V obou pripadech prepraco-
vani, jez ma za nasledek zménu rytmu, se sémantickd rovina vers témér
nemeéni, basnikovou motivaci tedy zfejmeé byla precizace rytmické vystavby
téchto basni.

Co se tyka charakteru promény sémantické roviny basni, v pripade¢ ctyr
zmén dochazi k sémantickému posunu smérem k neosymbolistické obraz-
nosti nebo vétsi abstrakci. Dtsledkem dvou zmén dochazi naopak k séman-
tickému posunu ke konkrétnosti ¢i ke zjednoduseni vyrazu. Dva pripady pre-
tvoreni verst maji za nasledek sémantickou proménu, kterou nelze zaradit
ani do jedné z predchozich skupin. Ve zbytku pfepracovani se pak jedna
o drobné zmeény cizelujici basnicky vyraz. Za zminku jisté stoji skutecnost,
Ze se vetsina ze sémanticky nosnjch zmén nachazi ve vyznamove exponova-
nych zavéreénych strofach basni (nebo v zavérech zpévi skladeb), coz ma za
nasledek silnéjsi dopad na jejich celkové vyznéni.

V souboru Proni bdsné (1948) ve sbirce Kameni, prichdzis... Holan provadi
polovinu zmén zalozenych na posunu smérem k neosymbolistickému vyrazu;
vSechny zmény majici za nasledek posun ke konkrétnosti vyrazu a polovinu
zmén ostatnich. Co se tyka drobnych zmén s minimalnim vyznamovym po-
sunem, byla jich v roce 1948 provedena jiz vice nez polovina. Zmény tituld
basni v naprosté vét§iné provadi Holan az v Sebranych spisech.

Nasledujici kapitola obsahuje interpretace konkrétnich ptikladd prepraco-
vani Holanovy sbirky Kameni, prichdzis....

Sémanticky posun k neosymbolistické obraznosti nebo abstrakci

Jako priklad prepracovani, jez ma za nasledek posun k neosymbolistické
obraznosti, mZzeme uvést baseri ,Sen“. Tato bisen, jak jeji titul napovida,
prinasi drazy snovych obrazi plné omamnych a ,zdzraénych® viini, které po-
dobné jako sousto madlenky v Proustoveé Hleddni ztraceného casu prenasi snici
lyricky subjekt do détstvi, basnikova ztraceného rije. Jedinecnost snového
navratu lyricky hrdina brani pred ohrozenim probuzenim aktem symbolické-
ho zlomeni knot svicek.

V této basni dochazi k ojedinélému pripadu, kdy Holan méni celou strofu;
jedna se o ctvrtou strofu z celkovych sedmi. V pivodni verzi chut na meloun
symbolicky upomina na détstvi, pfesna pfirodni metaforika proudéni zivo-
todarné mizy pak vyjadruje kliCovou roli motivi détstvi, ditéte a détského
pohledu na svét v Holanové vidéni reality.

V prepracované verzi strofy si basnik hraje s lexikalizovanou metaforikou
v hudebnim nazvoslovi. Oproti ptvodni varianté zazniva nova verze vers
vaznéjs$imi tony, détské podiveni nad zapisem not bez hlav dopliuji désivé
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verse s motivikou personifikovaného vrazdicitho pudu. Tyto verse necekane,
az yexpresionisticky“ naru$uji idylu nddherného snu a vnaseji do basné motiv
smrti, i kdyz negovany.

Noty, metonymicky zastupujici hudbu, pak propojuji ,,zazraénost® snové
viné se svétem vzpominek, svétem uméni, neméné tajemnym, zazracnym
aveécneé rezonujicim v ¢lovéku. Dalsi viznamovou rovinu motivu not bez hlav
mozna mize vramci Holanovy neosymbolistni poetiky tvotit také jista iracio-
nalita uméni, zimérné branéni se poznavani pilis ,védeckému®. Toto téma je
pro basnika konstantni, vjrazné se pak vyskytuje napiiklad ve versich z cyklu
Strach (verSe z let 1949-1954): ,Véda se mlze po pravde jen pidit: | pid ano,
kridla ne! Dla czego?“ (HOLAN 1970: 79).

Sen — 1. vydani Kameni, prichdzis... (1937):
bys opryskanou chut

na arbus zhojil z miz

proudicich odtamtud

a zase nazpét, viz:

(HOLAN 1937: 27)

Sen — Kameni, prichdzis... (1970):
avzpominkovou chut

na noty, jez jak kdys

jsou bez hlav, i kdyz pud

jim hrdla neprofiz...

(IDEM 1970: 27)

Symbolicky naboj tropiky je posilen téz zménou o rozsahu jednoho slova
v poslednim vers$i basné ,,Vézen“, vypovidajici o machovské touze po lasce
i vé¢nosti a symbolicky o povaze lidské existence jako takové. Charakter
lidského byti ajeho spoutani nasi danosti vystihuje Gstfedni symbol basné,
jenz se stal jejim titulem. N&které verSe z basné ,,Vézen“ mizeme interpre-
tovat jako odkazy na Machtv Mdj. Rovnéz zde Cteme ozvuky slavné basné
»Temn4 noci! jasni noci!“, vystihujici onen zakladni rozpor nekoneéné
touhy po absolutnu, symbolizovaném hvézdami, a nemoznosti jeho do-
sazeni.

Jako jedna z mala basni (pfesnéji feceno ze dvou) ve sbirce Kameni, prichd-
zi... je basen ,Vézen“ psana tiiver§ovymi strofami, jez samy o sobé ptsobi
disharmonickym dojmem torza. Tato stroficka forma prispiva k vyznamové
vystavbé basné nesouci temné téma. Vivodnim versi se Holan vyslovuje pro-
ti neteCnosti, elementu jeho poezii naprosto cizimu. Neobvyklé verse, jez
nasleduji, nas prenaseji do mysli vézné, jemuz nedosazitelna svoboda a svét
venku tvari v tvar jeho realité pripadaji podobné absurdni a zvlastni jako ota-
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&eni psa pred ulehnutim: ,O vyrvat lhostejnosti krati dobu oka! | Jak pes,
nez ulehne, | to¢i se snimek svétla z nevysoka.*

V basni nalézame opét téma skutecnosti, Ze otevieni lidského nitra citu,
at uz milostnému, nebo laskyplnému primknuti se k realité, nese s sebou
soucasn¢ zranitelnost a neustalé védomi pomijivosti: ,Kde milujem, vSechno
se tze vzetim.“

K jednoslovnému piepracovani dochazi v zavérecné strofé basné, v niz je
symbolicka postava vézné prirovnana k obrazu padajiciho listu, navozujicimu
melancholii odchazeni a mijeni.

Zaverecna strofa basné vypovida o sebestravujici touze po presahova-
ni nasi danosti. Sebeznicujici aspekt dychténi po idealu, jehoz dosazeni
je nemozné, Holan vystihuje v mallarméovském slova smyslu — jak v ro-
viné sémantické, tak ve vystavbé neosymbolistické obraznosti. V obou
verzich basné posledni vers tvori oxymoéron s prvky absurdity. Motiv
mrizi navic v pfepracované varianté posiluje symbol vézné. Tento mo-

tiv rovnéz prispiva k zdraznéni nemoznosti osvobozeni se z lidského
udélu.

Vézen — 1. vydani Kameni, prichdzis... (1937):
List, smacen slzami, pad dold ke zdi.

Ajak je pomackan?

Jak ¢lovék, podavany oknem do souhvézdi.
(HOLAN 1937: 58)

Vézen — Kameni, prichdzis... (1970):
List, smacen slzami, pad dold ke zdi.
Ajak je pomackan?

Jak ¢lovék podavany miizi do souhvézdi.
(IDEM 1970: 63)

Sémanticky posun ke konkrétnosti nebo k zjednoduseni vyrazu

Jako ukdzku posunu k vét$i konkrétnosti vyrazu uvadim bésen ,Jaro“, jez
vystihuje prirozenou lidskou touhu po dalkach a po piekracovani hranic kaz-
dodennosti a znamého.

Cim je pro Frantiska Halase ve sbirkach ze tfictych let podzim, tim je pro
Holana jaro a predjafi, podobné jako cas jitra, probouzeni, Gsvitu. Spolecny
jmenovatel jara a rana tvori symbolika zacatku, promény, zmény jednoho
stavu v druhy. Této sémantické roviny v Holanové lyrické trilogii si v§ima téz
Blazicek: ,Sledovani pfechodu, zaméfeni k budoucnosti, napéti vyristajici

16 K sémantickému posunu smérem k neosymbolistické obraznosti nebo abstrakei
dochazi téz v basnich ,Smrt Larisy Reisnerové® a ,Urazené dité“.
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z obraceni k tomu, co ma nebo co by mélo prijit — to jsou rysy pro Proni bdsné
velmi charakteristické® (BLAZICEK 2011: 43).

Anaforické opakovani sltivka zas tvori sémanticky opérny bod, jenz navo-
zuje vyznamovy aspekt cykli¢nosti. Uvodni strofa basné zobrazuje jarni kra-
jinu, jiz charakterizuje pohyb, energie a zivelnost. Personifikace tancici travy
se stava predzvésti symbolu déti dominujictho nésledujici strofé: ,,Zas Sumi
haj i voda prilis tenka, | aby unesla led... | Zas trava, vykasana po kolénka, |
dupla si, vi{ vpred.“

Motivy pohybu nabyvaji ve druhé strofé na prekotnosti, divokosti a rych-
losti. Jednu z Gstrednich vyznamovych rovin basné pak opét predstavuje dét-
sky thel pohledu, jenz ¢ini realitu ,vét$i“ a souc¢asné magickou, fascinujici:
»Zas déti zvétsovacim nachem mzeni | poskakuji si vstfic | jako kavova zrnka
pfi prazeni, | ba o mali¢ko vic.*

Tematika neklidného ocekavani budouciho, fascinace neznamym a dychti-
vost po novych obzorech se navraci a dominuje ve strofé zavérecné.

V bésni ,Jaro“ dochizi ke dvéma prepracovinim, jeZ maji za nisledek
zjednodusSeni vyrazu. Ozvlastnujici hyperbolu détského radostného pohy-
bu ,,poskakuji az vlic* vdruhé strofé Holan méni v prosté pfimé pojmenovéni
»poskakuiji si vst¥ic®.

VEtsi proménou prochazi zavérecna strofa, v prvnim vydani touha lyric-
kého subjektu po dalce aktivné pfivolava poutnicky sen — ,pFizrak dalky“.
Tato verze diky komplikovanéjsi obraznosti nese vice vyznamovych rovin.
Touha lyrického subjektu po dalkach je zobrazena jako sila schopna ¢cloveka
proménit bytostné od zakladd, jak symbolizuje obraz ,trhani krve®, pisobici
daleko zavaznéjsim dojmem nez pouha zména pland.

V prepracované verzi se aktivnim Cinitelem stava primo dalka, obraz se
zaklada na jeji personifikaci. Verse jsou primocarejsi a objevuje se vnich novy
motiv — kriticko-skepticky pohled na usedlost, pripjatost k jednomu mistu.
Podobné to Holan symbolicky vyjadfuje v basni ,,Poutnik® z Vanuri. Dilka
vzbuzuje v Clovéku prani presahovat danost a vSednost, diky ni se téz stava
schopnym nahlédnout jejich falesSné stranky. Ty se bez odstupu odkryvaji
tézko.

Jaro — 1. vydani Kameni, prichdzis... (1937):
Zas déti zvétSovacim nachem mzeni
poskakuji az v lic

Zas v tobé touhou prizrak dalky stana

spis krev tvou trha nez

plany... Jak nadrazi je precarana

idlan tva... Zlstanes?

(HOLAN 1937: 14)
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Jaro — Kameni, prichdzis... (1970):
Zas déti zvétSovacim nachem mZeni
poskakuji si vstiic

A touha v tobé, dalkou zvan3,

z1i kazdou zdejsi lez.

Jak nadrazi je precarana

idlan tva... Zstanes?

(IDEM 1970: 14)

Z0zZeni vyznamu je disledkem téz jednoslovné zmény zavérecného verse
druhého zpévu rozsahlé polytematické skladby ,,Dopis®. Ta tvofi se svymi
Sesti zpévy vyjimku z ostatnich basni kratkého formatu v Kameni, prichdzis. ...
Jedna se ve své podstaté o poezii milostnou, jak je vSak pro Holanovu tvor-
bu charakteristické, sémantickych rovin se zde snoubi daleko vice. Lyricky
subjekt promlouva ke své ztracené lasce, skladbou pak prochazi mnoho
myslenek o lasce jako takové, soucasné se basni prolinaji ostatni konstantni
Holanova témata, jako jsou naptiklad umeélecka tvorba samotna, kone¢nost
lidského zivota nebo plynuti ¢asu, prchavost a pomijivost.

Za jisté predznamenini ,Dopisu” miZeme povazovat skladbu ,,Zmizel4
katedrala“ ze sbirky Triumf smrti (1930), rovnéz v ni se lyricky hrdina vraci
vhovorech k Zené do minulosti a ¢asu pominulé lasky. Stejné tak se ve ,,Zmi-
zelé katedrale“ basnik vénuje ostatnim tématdm pro jeho poezii stilym.

,2Dopis® ze sbirky Kameni, pfichdzis... pak lze pokladat za urditou predzvést
piibéhu ,Dopis“ z pozdéjsi basnikovy sbirky Pribéhy (1963) — opét se jedna
0 ,dopis® milované zené, vnémz Holan vyslovuje mnoho myslenek nebo tezi
o lasce obecné, soucasné se jim vSak také prolinaji ostatni sémantické rovi-
ny prochazejici celym basnikovym dilem. Shodné rysy s P7ibéky nalezneme
rovnéz v oblasti poetiky a vystavby textu — podobné jako v Pribézich se jiz ve
skladbé ,Dopis® vyskytuji gnémické ver§e zaclenéné do textu jakoby ,,mimo-
chodem®, nesouci v$ak velky sémanticky naboj. Jejich délezitost zdraztiuje
Casto umisténi na vjznamové exponovanych mistech: na zacatku nebo na
konci jednotlivych zpévli. Gnémické verse tvori pozdéiji jeden z charakteris-
tickych ryst Holanovy epiky. Jako ukazka mtze slouzit uryvek, jenz tematizu-
je existencialni tizkost pramenici z danosti: »Sla jste... (Kdo nepociti hrizu |
ze samozrejmosti, nemluv ndm o bozskosti!)...“

Dalsi rys poetiky skladby ,,Dopis® tvoli krajina, jez je podobné jako u ro-
mantikd kulisou dotvarejici jeji temnou tematiku. Opakuji se motivy mrazu
a skutecnosti s nim souvisejicich, jako jsou jinovatka, snih, zima a podobné,
dale pak motivy symbolizujici tézkost a tvrdost, zejména kameny a balvany.

»Dopis“ charakterizuji oxymoéra a paradoxy az villonského typu, naptiklad:
»Tak tam, kde nejsi, | moh jsem té zfit, jak vznik4$ | nestivajic se.“ V z&-
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vérecném zpévu skladby cteme halasovskou' oxymoérni metaforu ,kameny
v zakladech rtze®, jez ve svété Holanova neosymbolismu mize poukazovat
na Uskali basnikim nedosazitelného idealu krasy, avsak i na jeji vécnost a tr-
valost. Tento aspekt pak upomina na Platonovu filozofii idej.

Ke konci ,Dopisu” basnik nezvykle pfimo vyslovuje tizivost dobové atmo-
sféry. Celou polytematickou skladbu pak uzaviraji verse vystihujici paradox
basnické tvorby, jez usiluje krasu vyslovit a soucasné jako by ji timto aktem
ohrozovala: ,Vim — kameny v zakladech rdze | prevysi prvni poschodi tohoto
listu | apouze tim, ¢im neni, mdze | ibyt inebyti, kdyZ ptece tys tu, || dik bez-
nadéjnosti mé, takto podoboji... | Co na tom pak, ze v svet, jenz hriizou Zije, |
nakladni ticho prevazi odlitky krasy tvoji | pfes mosty, které podemila poezie!“

K prepracovani dochazi v zavérecné strofé druhého zpévu skladby, jez ob-
sahuje Holantiv vyznamové velmi nosny symbol vézeni, miizi. Tento obraz
rozehrava tvahy o povaze lidského byti, jeho svazanosti a tizi.

Motiv haje, nesouci v prvni verzi basné¢ epiteton sdiluy, otevira Sirokou
paletu moznych vyznamd. Takto charakterizovany haj symbolicky zastupuje
prirodu, jez v kontextu Holanovy poezie a v kontextu versd tematizujicich
opakované smrt promlouva k ¢loveku a zve ho do tajemného klidu svého
kolobéhu. Oproti tomu v prepracovaném versi ziskava zavér zpévu silné ero-
ticky raz, obrazné navozujici motiviku milostného aktu. Erotické motivy se
v Holanové milostné poezii prirozené vyskytuji, prepracovanim vyznamové
exponovaného verse tedy dochazi k posileni této roviny polytematické sklad-
by ,Dopis“. Temnéjsi ladéni zavéreéného verSe pak navazuje na motiv ,,tupé
krevni sféry®, jenz se objevuje v poloviné zpévu.

Dopis — 1. vydani Kameni, prichdzis... (1937):

Jen tebou zvédél jsem, ze o mrize je hrano,

ze smrt si otlacila uz sviij loket na okraji

Casu, uprena zvlasté tehdy, kdyz jsem vdechl je-li postarano
o pohlazeni mechu v sdilném haji.

(HOLAN 1937: 63)

Dopis — Kameni, prichdzis... (1970):

Jen tebou zvédél jsem, ze o mrize je hrano,

ze smrt si otlacila uz sviij loket na okraji

Casu, uprena zvlasté tehdy, kdyz jsem vdechl, je-li postarano
o pohlazeni mechu v chlipném haji.

(IDEM 1970: 68)

17 Zejména Halasovu sbirku Kohout plasi smrt (1930) charakterizuji frekventovana oxy-
mora, jez vznikaji spojenim motivl rdzi a Cervli, upominajicich expresivné na exi-
stencialni tizkost.
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Sémanticka promeéna verse

Priklad sémantické promény verse, jez nema za nasledek ani posun k vyssi
abstrakci, ani posun k vétsi konkrétnosti vyrazu, predstavuje zména ve sklad-
bé ,,Panna“. Namét panny v kontextu Holanovy poezie pojedndvim v rdmci
interpretace basné ,,Pouto” (viz zde s. 69). Basei ,Panna“ dramaticky pojima
basnikovo charakteristické téma rozporu mezi touhou po naplnéni milostné-
ho vztahu a strachem ze ztrity ,kouzla nesplnéni®. Druhy zpév skladby pak
tematizuje tragické vyGsténi milostného dramatu.

Kjednoslovné zméné dochazi v zavérecné strofé prvniho zpévu — metafo-
ra klesani je proménéna v metaforu sméru opacného. Metaforika zrani divci-
na ,jsoucna“ v plody nese v pfepracované varianté€ vznesenéjsi, slavnostnéjsi
tony, vyzdvihujici vzacné tajemstvi prerodu divky v zenu:'®

Panna — 1. vydani Kameni, prichdzis... (1937):

tot jen proto, bys jen kratko sladkou hodnotu

svého jsoucna zrela klesat sluncem do limond.

(HOLAN 1937: 46)

Panna — Kameni, prichdzis... (1970):

tot jen proto, bys jen kratko sladkou hodnotu
svého jsoucna zrela stoupat sluncem do limond.
(IDEM 1970: 49)

Zavérem

Konstatujeme, ze v piepracovani sbirek Vanuri (1932), Oblouk (1934) a Ka-
meni, prichdzis... (1937) nelze vysledovat jednotnou tendenci, jak to bylo
mozné v ramci basnikova prepracovani sbirky Triumf smrti (1930; o jejim
rozsahlém prepracovani podrobnéji pojednavam ve studii ,,Konstituovani
Holanovy tropiky a sémantiky ve variantich Triumfu smrii [viz ENDERLO-
VA 2015: 212-235])." V pripadé tii sbirek, jez jsme zde sledovali, jde spise
o pozménéni sémantické roviny (vyjimecné rytmické vystavby) jednotlivych
basni.

18 K sémantické proméné ver$e dochizi téz v basni ,Noctiluca“.

19 Holanova sbirka Triumfsmrri (1930) prosla postupem ¢asu znacnym piepracova-
nim. Prvni vydani této sbirky tvori disharmonicky zpév existencialni tzkosti,
ktery vyvéra z basnikova uhranuti nicotou. V pozdéj$ich variantach sbirky (1936,
1948, 1965) se obrazy stavaji jemnéjsimi, naznakovéjs$imi, mizi velké mnozstvi
pochmurnych, kakofonnich versd s tematikou smrti. Co se tyka basnické obraz-
nosti, v prepracovanych verzich Triumfu smrti se postupné vytraci vliv poetismu.
V posledni varianté sbirky vyrazné vystupuji do popredi rysy ,,neosymbolismu®
ajeho hutného mnohovyznamového vyrazu.
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V pripadé sbirky Vanuti by se strucné¢ dala prepracovani charakterizovat
takto: ve tfech pripadech prepracovani se jedna o posun od metafory k sym-
bolu a posileni abstrakce; ve tfech pripadech o vyznamovy posun ¢i piiblizeni
urcité roviné kontextu basné a ve tfech pripadech o pozménéni sémantiky
dané zestru¢nénim verse. Zbyvajici zmény mtizeme vystihnout jako cizelova-
ni basnického vyrazu, protoze se jedna o drobné zmény s malym, v nékterych
versich az nepatrnym dopadem na sémantickou rovinu basni.

V prepracovani sbirky Vanati rytmus pretvorenych versd zlstava ve vét-
$iné€ piipaddl bez jakékoli zmény. V nékolika pripadech se pak drobné zmé-
ni pouze rozmér verse, zatimco rytmus se neméni. Rytmus se mirné¢ méni
pouze ve tfech pripadech. Ve dvou prepracovanych versich, kde dochazi ke
zméné rytmu, se jedna o jeho zpravidelnéni, jez napomaha melodi¢nosti
sbirky. V jednom ptipadé pak dochazi k mirnému naruseni pravidelnosti
rytmu, pfi¢emz toto nové vyboceni z jambu prispiva k vyznéni temného
tématu dané basné.

V piipadé piepracovani basni ve sbirce Oblouk se nejcastéji jedna o vyzna-
movy posun rizného rozsahu nebo posileni urcité roviny kontextu basné.
Tyto tendence se mnohdy prolinaji. Zadna ze zmén nema vliv na podobu
rytmu, pouze v jednom pripadé se prodluzuje rozmér verse o jednu stopu,
pri¢emz rytmus ztistava zachovan.

Prepracovani sbirky Kameni, prichdzis... spociva v pripadé ¢ty zmén v sé-
mantickém posunu smérem k neosymbolistické obraznosti nebo vétsi abs-
trakci. Disledkem dvou zmén dochazi naopak k sémantickému posunu ke
konkrétnosti ¢i ke zjednoduseni vyrazu. Dva pripady pretvoieni versi maji
pak za nasledek sémantickou proménu, kterou nelze zaradit ani do jedné
z predchozich skupin. Ve zbytku pfepracovani se pak jedna o drobné zmény
cizelujici basnicky vyraz.

V naprosté vétsiné piipadd se rytmus piepracovanych ver$t neméni vi-
bec. V nékolika ptipadech dochazi k mirnému zkraceni nebo prodlouzeni
rozmeru verSe, priemz rytmus zlstava zachovan. Rytmus se mirné méni
pouze ve dvou piipadech. V jednom z nich dochazi v pfepracovaném ver-
$i ke zpravidelnéni jambického rytmu, a tedy priblizeni rytmu celku basné.
V druhém naopak vznika pfepracovanim verse naruseni jambického rytmu,
¢imz ho Holan opét priblizuje rytmické vystavbe této basné, vniz narusovani
pravidelnosti rytmu hraje velmi vyraznou roli.

Na zavér pripominam jeden z mnoha Holanovych vyrokd vystihujicich
provazanost sémantické roviny a obraznosti basné: ,Poezie je pro mne uni-
verzum, pramen vseho uméni. Poezie je metaforické mysleni. Priorita mys-
lenky si z4da stavebnost® (HOLAN 1988: 393). Ve své neosymbolistni poezii
Holan ,kfizi slova® (IDEM 2004: 98) a vytvaii originlni obrazy; ve smyslu verse
z ,programové” basné ,Namési¢ny“ jde za ,jménem, které se nejmenuje®
(IDEM 1965: 44). V basnikové lyrické trilogii jednotlivé motivy a ndméty Casto
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na zakladé kontextu basné (a sbirky) nabyvaji symbolickjch v§znamd o mno-
ha sémantickych rovinach. Vladimir Holan je zaloZenim metonymik, vyzna-
mova vystavba jeho basni spociva v silné provazanosti jednotlivych témat
amotivi. Tyto vzajemné vztahy (baudelairovské correspondance) Casto pouka-
zuji na hlubsi (nez zjevné) souvislosti urcujici nasi realitu, spojitosti mnohdy
az metafyzické povahy. Z téchto ddvodd pak ve chvili, kdy v basni dojde ke
zméné, byt malého rozsahu, je vyraznéji nez u jinych basnikd ovlivnéno celé
vyznamové déni textu. Tuto skutecnost jsem se vramci studie pokusila dolo-
zit na interpretacich vybranych piiklad@ pfepracovani basni ze sbirek Vanuzri,
Oblouk a Kameni, prichdzis...

V ptipadech, kdy vyménou slova (slov) ve versi dochazi k posunu smérem
k symbolu, ziskava cela basenn mnohonasobné vétsi sémanticky naboj. Vjinych
basnich zména podstatné posili jednu z vyznamovych rovin, jez se podileji na
celku sémantiky basné, a proméni tedy téz jeji celkové vyznéni. V nékterych
basnich pridanim namétu z nového motivického okruhu dochazi k vyznamo-
vému posunu celého textu. Vnékolika basnich potom naopak diky posunu od
abstrakce ke konkrétnimu vyrazu dochazi k zzeni sémantické roviny.

Piestoze se v piipadé prepracovani Holanovy lyrické trilogie nejedna
v basnich o vjznamné nebo rozsahlé zmény, myslim si, ze vystihnuti vli-
vu téchto drobnych pretvoreni versd na vyznamovou vystavbu basni mize
tvorit maly prispévek k poznani specifického zplsobu utvareni mnohovrs-
tevnatého sémantického naboje Holanovy poezie vjeho neosymbolistickém
tviréim obdobi.
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