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STUDIE 29

To, ze se Karel Capek ve svych kapesnich povidkach inspiroval detektivkou,
je véc vSeobecné znama. Zaroven bylo opakované konstatovano, ze tato in-
spirace byla pomérné volna a v fadé pripadd se omezovala jen na téma ne-
obycejnosti ¢i piimo zahadnosti urcitého jevu, Casto z oblasti lidské psychiky.
Pfesto v prvni fad€ kapesnich povidek najdeme tti prozy, jez lze povazovat
za skuteéné detektivky: ,Kupén“, ,Zlodin na posté” a ,Zmizeni herce Ben-
dy“. Ve v§ech tfech pripadech jsou zipletky velmi dobfe promyslené, patrani
po vrahovi postupuje v logicky konzistentnich krocich, tak jak to ma ¢tenar
tohoto zanru rad. Zaroven ovsem plati to, ceho si jiz pred lety povsimla
Krystyna Kardyni-Pelikanova: vSechny tti jmenované povidky ,obsahuji jisty
sémanticky »pridavek«” (KARDYNI-PELIKANOVA 1988: 215).

Uvedeny postreh jsme ucinili vychodiskem nasi analyzy, vniz se pokusime
tento ,,sémanticky pridavek® Capkovych detektivek identifikovat. K tomuto
ucelu jsme z vyjSe uvedené trojice zvolili povidku ,,Zmizeni herce Bendy*;
jednak proto, ze je v ni ona pridand hodnota podle naseho nazoru nejvyraz-
n¢jsi, ale hlavné z toho dvodu, ze mame moznost porovnat ji s povidkou
Agathy Christie ,,Zmizen{ pana Davenheima®, zpracovéavajici totozny nimét
jako ryzi detektivku.

Nehodlame pritom Tesit zajimavou otazku, ktera se tu pfimo nabizi, totiz
zda tu jde o ndhodnou typologickou shodu (coz rozhodné neni vyloucené,
nebot repertodr detektivnich zapletek neni bezbtehy), nebo védomou in-
spiraci. Prioritu by v tomto pripadé méla anglicka autorka, nebot svou po-
vidku otiskla dfive.' Celou situaci nicméné komplikuje skutecnost, Ze velmi
podobny nameét ma rovneéz povidka Arthura Conana Doyla ,,The Man with
the Twisted Lip“? (BUNSON 2007: 186). Je tedy mozné, zZe jak Christie, tak
Capek — nezavisle na sobé — prevzali zakladni napad od této zakladatelské
osobnosti detektivniho zanru.? Tolik k tématu, jez by jisté stalo za prozkou-
mani, nicméné my se mu dale vénovat nebudeme.

Jesté nez prikroc¢ime k vlastni analyze, zastavime se u sty¢nych bodd obou
povidek. Jde predevsim o zakladni napad: pohieSovana osoba, ktera zdanli-
v€ beze stopy zmizi, je posléze nalezena v prevleku za vandraka. V povidce

1 Povidka vysla v ¢asopise Sketch v roce 1923 a téhoz roku byla pretiténa v knize
Poirotova pdrini. Capkova povidka vysla v Lidoych novindch 9. 9.1928.

2 Cesky vysla pod nazvem ,Ohyzdny Zebrak® v povidkovém viboru Dobrodruzsivi
Sherlocka Holmese (ed. Jan Zabrana) vroce 1982.

3 Tuto variantu povazuji za pravdépodobnéjsi vzhledem k tomu, ze Capkovu obe-
znamenost s Doylovym dilem mame pramenné doloZenou, zatimco znalost proz
Agathy Christie nikoli. Nadto povidky a romany o Sherlocku Holmesovi byly ve
20. letech obecné vnimény jako prototypicka dila zinru (ne nshodou nazval Capek
svou esej o detektivkach ,,Holmesiana“), zatimco Agatha Christie byla tehdy pou-
hou zacatecnici.
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Agathy Christie jde o defraudanta, ktery se takto snazi nepozorované zmizet
z Evropy a zacit se zcizenym jménim novy zivot v jizni Americe. Dobu inten-
zivniho patrani po své osobé hodla preckat tam, kde by ho nikdo nehledal —
v londynském vézeni. Tam je vSak diky Poirotové genialni dedukci odhalen
a predan spravedlnosti.

Capkovym zmizelym je herec mimotadnych kvalit, prosluly schopnosti
prevtélovat se do ztvariiovanych postav. Pravé tento obdivuhodny rys jeho
herectvi se mu vSak stane osudnym, nebot se jej rozhodne zneuzit zarlivy
tovarnik, s jehoz manzelkou ma Benda pomeér. Tvaii se, Ze hodla financovat
film, v némz bude Benda hrat roli tulaka a jeho nevérna chot hlavni zen-
skou roli. Pod zaminkou nataceni ivodni scény vylaka herce, pievleceného
za vandraka, do krivoklatskych lest a tam jej za pomoci svého bratra ubije.
Ve Spinavém tulakovi s rozdrcenym oblicejem nikdo nehleda slavného herce.
Zloc¢in by ztstal neodhalen, nebyt Bendova oddaného obdivovatele, jemuz
pritelovo zmizeni nedava spat.

Obé povidky vykazuji i pfekvapivou shodu v jednom konkrétnim detailu:
jako by oba pohresovani zmizeli nazi, nebot v jejich Satniku nechybi zad-
né obleceni. Posiluje to atmosféru zahadnosti jejich zmizeni, zaroven jde
vsak o kli¢ovou indicii k vyfeseni pfipadu — totiz to, ze odesli z domova
v prevleku.

1. Vertikalni vystavba textu
Vyse zminéné sémantické obohacovani je nejpatrnéjsi na roviné tématu. Pro-
to nasi srovnavaci analjzu zapoc¢neme prave zde.

»Zmizeni pana Davenheima“ patfi do cyklu ranjch povidek Agathy Chris-
tie, v nichz se dtsledné pridrzuje modelu konstituovaného Arthurem Co-
nanem Doylem. Zakladnim principem tohoto modelu je témet absolutni
soustfedéni na feSeni ztajemnéného zloCinu; vse, co s timto zadanim bezpro-
stfedné nesouvisi, se tu vyskytuje jen do té miry, aby beletrie ztstala pokud
mozno beletrii a nestal se z ni abstraktni rébus.

V duchu zminéného modelu Agatha Christie hned v ivodnim odstavci
uvadi na scénu vSechny tfi aktéry vySetfovani (Hercula Poirota, kapitana
Hastingse a inspektora Jappa)* a neprodlen¢ pojmenovava problém, jenz
ma byt vyfeSen: podivné zmizeni bankére Davenheima, ktery ,,minulou so-
botu odesel z domu a od té chvile ho nikdo nevidél® (CHRISTIE 2009: 138).

4 Uvedena konfigurace postav, typickd pro rané povidky Agathy Christie, je bez-
prostiedné odvozena z préz o Sherlocku Holmesovi: Poirot jako excentricky Vel-
ky detektiv, Hastings jako intelektualnim ddvtipem nenadany Poirottiv obdivo-
vatel (a stejné jako Watson zapisovatel detektivovych triumfd) a inspektor Japp
jako institucionalni vykonavatel spravedlnosti (u Doyla tuto funkci plni inspektor
Lestrade, jeho pritomnost vSak neni obligatorni).
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Japp seznamuje Poirota a Hastingse se zakladnimi fakty a vzapéti poté se
rozvine debata o zajimavych aspektech pripadu. Spor o produktivnost jed-
notlivych metod pétrani (Japp dvéiuje stopam, Poirot sazi na intelekt)
vyustuje vsazku: Poirot do tydne sdéli inspektoru Jappovi, kde zmizevsiho
pana Davenheima hledat, aniz by se hnul ze svého kiesla — ovSem za pred-
pokladu, ze mu budou pfedestiena vsechna policii znama fakta (Christie
se ziejmé timto motivem pokusila ozvlastnit jistou stereotypnost svych
povidek s dvojici Poirota a Hastingse, jez ve 20. letech psala vrychlém sledu
za sebou).

Detektivni préza analytického typu, vniz je alfou a omegou rozieseni pri-
padu, oslovuje predevsim Ctenaidv intelekt. Povidka Agathy Christie je pfimo
ukazkovym prikladem toho, jakym zptisobem tak Cini.

Tematicka rovina je vystavéna pfevazné z vécnych informaci vztahujicich
se k pripadu. Ve sledovaném textu je jich pritom jesté vyrazné vice nez v ji-
nych povidkach Agathy Christie. Je to dano tim, ze Poirot s Hastingsem si je
tentokrat nemuseji opatfovat sami, nybrz dostavaji je v podobé svodek z roz-
sahlého policejniho patrani. Odpada tim nutnost licit jejich cestu na misto
¢inu, hledani svédkt arozhovory s nimi; tim v§im by se text bud kvantitativ-
n€ rozrostl, nebo by se stal — pri dodrzeni shodného rozsahu — informac¢né
Iid$im (zaroven by se tim ovSem zvy$ila mira jeho beletrizace, nicméné to
neni v daném typu detektivky klicovou hodnotou).

Pro Poirota (potazmo ¢tenare) je tak mnohem naro¢néjsi provést jednu
ze zakladnich intelektualnich operaci analytické detektivky: oddélit zrno od
plev, tj. indicie vedouci k feseni pfipadu od ,prazdnych® informaci. V uve-
deném pripadé to neni viibec jednoduché, nebot klicové indicie se na prvni
pohled jevi jako marginalni detaily: to, ze Davenheim pobyval jistou ¢ast mi-
nulého roku v Latinské Americe, nepiekvapuje vzhledem k jeho obchodnim
aktivitam v tomto svétadilu, a fakt, Ze manzelku v poslednim ¢ase hojné ob-
darovaval Sperky, ubohatého muze rovnéz nebudi pozornost. Ve skutecnosti
si vSak Davenheim v Case Gdajného pobytu v Buenos Aires budoval v Anglii
nahradni identitu kapesniho zlodéje a Sperky kupoval proto, Ze do nich ukla-
dal zpronevérené penize.

Posilena analyti¢nost povidky ,,Zmizen{ pana Davenheima“ se projevuje
rovnéz v tom, ze je tu pravdépodobné vyhlizejicich navrhdi na vyreseni na-
stolené zahady uvedeno hned n¢kolik. Autofi (Japp a Hastings) je predvadéji
metodicky, v nékolika bodech, pricemz Poirot je se stejnou systematicnosti
jednu po druhé rozbiji, aby se posléze vytasil s vlastni — samoziejmé sprav-
nou — verzi. Potvrzuje to modelovy charakter této povidky, jez chce byt
jakousi laboratofi detektivniho uvazovani.

Pro porovnani s Capkovjm zpracovanim tématu je zasadni jesté jeden
rys: vice nez vjinych podobnych povidkach Agathy Christie je tu zdGrazné-
na odlidsténost pohledu, vlastni ovSem analytické detektivce jako takové.



32 DAGMAR MOCNA

Uvodni Poirotova prednaska o typologii zmizeni dava tenafi najevo, Ze
v povidce nepiijde o pohnuté lidské osudy, ale o feseni problému takrka
matematického.

Vse, co tu bylo feceno o charakteru zminéné povidky, by nemélo byt v zad-
ném pripadé vnimano jako projev autorciny spisovatelské nedostatecnosti.
Stejné jako jini autofi analytické detektivky naplnuje Agatha Christie vjrazné
vyprofilovana ctenarské oc¢ekavani (ajina pochopitelné nikoli).

Je pravdou, Ze mira beletrizace je zejména v jejich ranych prozach velmi
mala. Figury podezielych jsou krajné schematizovany; hraji totiz roli pou-
hych figurek na Sachovnici a k plnéni této role staéi jejich rozliseni prostied-
nictvim vlastnich jmen (ve sledované povidce je mira jejich abstrakce vyhro-
cena tim, Ze se s nimi Poirot s Hastingsem viibec nesetkaji — pouze se o nich
hovofi v policejnich svodkach). Vjraznéjsi povahokresba vsak neni uplatnéna
ani u protagonistd. Inspektor Japp nestoji autorce ani za strucny popis ze-
vnéjsku a totéz se tyka i Hastingse (ten je ovSem vypravééem, coZ moznost
nenasilnym zptsobem vylicit jeho vzhled znacné ztézuje).

Na druhou stranu vsak autorka dokaze (na zacatecnici velmi dovedné) pra-
covat s uspornymi, le¢ vyraznymi detaily. Pfikladem maze byt charakteristika
Hercula Poirota; bizarni spojeni jeho heroického kiestniho jména s komicky
plsobicim piijmenim naznacuje, ze jako zakladni charakterizacni gesto au-
torka zvolila pobaveny nadhled, vyvazujici detektivovu leckdy az inavnou ge-
nialitu. Gesto je to bezesporu napadité a Gcinné, ptitom literarné realizované
velmi jednoduse, prostrednictvim nékolika dobre zapamatovatelnych rysa
(maly vzrast, pfehnana péce o zevnéjsek, predevsim o péstény knir, vypjaté
poradkumilovnost, jesitnost).

Se stejnou Uspornosti jiz v ranych povidkach dokazala Celit nebezpeci
abstraktni vyprazdnénosti fik¢niho svéta. Na rozdil od svého predchtd-
ce A. C. Doyla pfitom nepracovala se samostatnymi popisnymi pasazemi,®
nybrz charakterizacnimi detaily prolnula Jappovu referenci o pohybu pana
Davenheima tésné pied jeho zmizenim (tu¢né jsou oznaceny informace pro
vySetfovani ptipadu nadbytecné):

5 ,Sestoupili jsme co nejrychleji po schodech a vysli do jasného ranniho slunce. Na
silnici nas jiz cekal nas kiin zapfazeny do kocaru a u hlavy mu stal zpola obleceny
podkoni. Oba jsme naskocili a Fitili se pry¢ po silnici vedouci k Londynu. Jelo po
ni jen par selskych vozi, které vezly do hlavniho mésta zeleninu, ale vily po obou
stranach byly tiché a jakoby bez zivota, jak v néjakém méste, které clovek spatiijen
ve snu“ (DOYLE 1982: 60). Prvni ¢ast odstavce 1i¢i ucelenou déjovou akei, druha,
zietelné od ni oddélend, se snazi vystihnout atmosféru probouzejictho se dne. Je
ziejmé, Ze Doyle jako prislusnik starsi spisovatelské generace sleduje i v detektivni
proze ideal realistické narace tradi¢niho typu.
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»,Po obéd¢ si vysel na prochazku po svych pozemcich a vydal zahradni-
ktim roizné prikazy. Vsichni se shoduji, ze se choval Gplné normalné jako
vzdycky. Po ¢aji nakoukl do budoaru své manzelky afekl ji, ze zaskoci do
vesnice a da na postu par dopisii“ (CHRISTIE 2009: 140).

»sMimochodem jeden ze zahradnika rika, ze vidél jit kolem domu smérem
k rizové zahradé¢ jakéhosi Cloveéka. Do rGizové zahrady vede velké fran-
couzské okno v pracovné a pan Davenheim ¢asto chodil do domu a odcha-
zel prave timto oknem. Ten chlapik byl ale dost daleko, kutil cosi s ramy
na okurky“ (1BID.: 143).

Podobné hned v prvni vété povidky (,Pozvali jsme s Poirotem naseho staré¢ho
pfitele inspektora Jappa ze Scotland Yardu na ¢aj.“) zasazuje informace o pii-
padu do konkrétni situace ze souziti obou pratel. Peclivé zvolenymi detaily
navozuje onu pozdné viktorianskou atmosféru, pro niz ji jeji ctenafi miluji
(ajesté pritom stihne slehkou ironii charakterizovat Poirotiv odmitavy vztah
k anglické kuchyni): ,Predtim mdj pfitel pilné dychal na kovovou cajovou
konvici a vylestil ji hedvabnym kapesnikem. Voda se uz vatila a vedle v glazo-
vané panvicce byla pripravena husta, sladka cokolada, jez byla Poirotovu pat-
ru vic po chuti nez to, co nazjval »va$ anglicky jed«“ (1BID.: 138). Na druhou
stranu vsak nelze vyznam téchto odstredivych detailt precenovat, uz proto,
ze je jich v textu malo. Jsou pouhym ,korenim®, nikoli tim, o co autorce jde
predev§im. Auerbachovska ,plnost fikce® prosté nebyla — ve shodé s zinrem,
jemuz se vénovala — spisovatelCinym idealem.

U Capka je tomu jinak. I vjeho povidce najdeme viechny podstatné rysy
analytické detektivky, ale museli bychom je vypreparovat z podstatné slozi-
t¢jStho motivického a kompozicniho prediva, abychom dospéli k tvaru pri-
znac¢nému pro povidky Arthura Conana Doyla ¢i Agathy Christie.

Prvni véta sice vécné — i s uvedenim pfesného data— oznamuje, ze ,dru-
hého z4f1 zmizel herec Benda“, av$ak hned poté vypravéni uhne jinam:

»Totiz druhého zafi se nestalo docela nic; posluhovacka, ktera v devét ho-
din rano prisla poklidit Benddv byt, nasla zvalenou postel a cely ten kan-
¢i neporadek, ktery obycejné Bendu obklopoval, jenom pan mistr nebyl
doma; ale jelikoZ na tom nebylo nic neobvyklého, dala byt svym sumarnim
zplsobem do poradku a sla zase po svém. Dobra. Ale od té doby nebylo
po herci Bendovi ani pamatky. Pani MareSova (totiz ta posluhovacka) se
nepodivila prili§ ani tomu; prosim vas, tihle herci, to je vam jako cikani;
kdopak vi, kam zas jel hrat nebo flamovat. Ale desatého zafi se strhla po
herci Bendovi shanka; mél prijit do divadla, kde se zacinaly zkousky na
Krale Leara“ (CAPEK 1993: 137).
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Vétsinu informaci uvedenych v tomto odstavci by typicky ctenar detektivky
mohl vnimat az tkorné. Pro rozieSeni Bendova zmizeni je piece irelevantni,
co si o ném myslela hercova posluhovacka nebo Ze se po ném zacali shanét
vdivadle az poté, co se nedostavil na zkousky nové inscenace, natoz pak to,
Ze touto novou inscenaci byl Shakespeartv Krd! Lear.

Uvedenych, z hlediska detektivky nadbyte¢nych motivi je nejenom vyraz-
né vétsi mnozstvi nez v piipadé povidky Agathy Christie. Podstatny rozdil je
predevs$im vjejich riznosmérnosti. Zatimco v povidce ,,Zmizeni pana Daven-
heima“ byly striktné navazany na detektivni zapletku, u Capka opoustéji jeji
uzce vymezeny koridor a jako by ukazovaly mimo zobrazenou cast fik¢niho
sveta, kde se ale také déje leccos zajimavého, co by bylo mozno vypravét: po-
sluhovacka MareSova neni jen dtlezita svédkyné, ale osoba se svym vlastnim
»malym® svétem, vii¢i pfibéhu o Bendové zmizeni autonomnim (totéz plati
i o dal$im svédkovi, domovnikovi, ktery v noci nerad vstava z postele). Vné
vypravéného piibehu existuje i svét divadla, chystajici se praveé na zkouseni
Krdle Leara, ktery si musi poradit se zmizenim klicového herce (jak, to uz text
nefesi). Svou autonomni existenci Zije i postava okresniho hejtmana, jenz
v Case pred svou dil¢i Gcasti v detektivni zapletce mél problémy se slepym
stievem, jichz ho zbavil doktor Goldberg. MoZnost vypravét tyto potencialni
(mini)pfibéhy, z nichz kazdy sméfuje do jiného prostredi a odliSnym téma-
tdm, Capek pouze naznaluje, aby se poté vzdy vratil k centralni zapletce.
Ptesto vSak uvedené motivy nejsou bez vyznamu: utvareji predstavu fikéniho
svéta jako pestrobarevného a komplexniho univerza.

Nékteré z motivl vSak maji jinou funkci: jejich postupnym vrSenim se
zacina utvaret portrét zmizevsiho herce. To je néco, s ¢im se v pravoveérné
detektivce nesetkame; obét v ni sice neni zcela bez vlastnosti, nicméné autor
pracuje jen s témi, jez jsou dilezité pro vyreseni pripadu.

Text Capkovy povidky viak buduje portrét, jenz tyto potieby vyrazné
presahuje. Bendova charakteristika je od pocatku budovana na vyrazném
kontrastu: je sice véhlasny herec, ale zaroven bohém s nezfizenym zivotnim
stylem, majicim az skandalni prichut: v byté ma ,kanéi neporadek®, libuje
si v bohatyrskych celono¢nich flamech i ¢etnych pletkach s zenami. Toto
vyhroceni dionyského typu umélce do vulgarity je se stredostavovskym du-
chem kapesnich povidek v ostrém nesouladu a premyslivéjsiho ctenare mize
provokovat k otazce, kam tim autor mifi. Jde snad jen o bulvarni pikantérii,
majici upoutat vétsinového recipienta? Nebo mu autor pripravuje néjaké
prekvapeni?

To nastava zhruba v tfetin¢ povidky. Na scéné se objevuje herec Lebduska
avnasi do textu podstatné jinou optiku, nez byl hlas lidu ztélesnény poslu-
hovackou: pohled staré¢ho profesionala, ktery Bendu bezmezné obdivuje. Pro
Capkovu tctu k femesléim vieho druhu je pfiznaéné, ze ocenuje zejména
Bendovo uméni namaskovat se k nepoznani (to je ostatné klicové i pro de-
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tektivni zapletku), ale nezGstavé jen pfi ném. Bendova vyjime¢na schopnost
prevtélit se v pfedstavovanou postavu v jeho podani prerfsta v zazrak (,,To
ani nebyla hra, to bylo zrovna... prevtéleni” [IBID.: 142]). Bendovy problema-
tické rysy pritom Lebduska nepopira, nicméné vjeho podani jsou disledkem
mimoradné intenzity, s jakou své charaktery tvori: ,A kdyz hral, byl vzdycky
v pauzach sprosty jako polir a zamykal se ve své Satn€, aby ho nikdo nevytrho-
val z toho stavu. Proto on tolik pil, ze mu to $lo na nervy* (1BID.: 142). Ctenafi
je tedy nabidnut vyrazné odlisny pohled na Bendiv neurovnany soukromy
zivot, nez k jakému ho text vybizel az dosud. Jeho rozharanost a vulgarita je
dan za genialitu. Charakteristika titulni postavy, jez v Gvodni casti povidky
az provokovala svou jednostrunnosti, ziskava uplatnénim vyrazné odlisného
zorného Ghlu dalsi rozmér.

Benda vsak neni jedinou postavou, na jejiz charakteristiku se text od
pocatku soustieduje. Tou druhou je hercv obdivovatel doktor Goldberg.
Ani on neni zpocatku postavou vzbuzujici jednoznacné Ctenaiské sympatie
aijeho povahokresba se vyviji. V ivodu je predstaven jako ponékud bizarni
figurka, od niz si vypravéc udrzuje zietelny odstup:

»1len doktor Goldberg byl chirurg a vydélaval ukrutné penize na slepych
stfevech; to uz je takova zidovska specialita. Jinak to byl tlusty ¢lovék
s tlustymi zlatymi brylemi a tlustym zlatym srdcem; horel pro uméni, mél
byt od podlahy po strop ovéSeny samymi obrazy a oddan¢ miloval herce
Bendu, ktery k nému choval pratelské opovrzeni a s jistou blahosklonnosti
mu dovoloval, aby za n¢j platil; coz, mezi ndmi nebyla zrovna malickost®
(1BID.: 137—138).

Ctenatovy sympatie ke Goldbergovi patrné nevzbudi vypravécova ponékud
potmésila informace o ,ukrutnych® vydélcich za banalni operace; prozatim
také netust, jak chapat zminku o jeho zidovstvi (prislusnou instrukci dostane
az v zavéru povidky). Doktorovo umélecké mecenasstvi je nepochybné véc
chvialyhodna, nicméné ani v tomto bodé¢ se Goldberg nedocka od vyprave-
e jednoznacného uznéni, nebot se tu zddraznuji spis jeho bizarni projevy,
vCetné toho, ze se necha od zboznovaného Bendy ponizovat. Tento moment
zaroven prohlubuje negativni rysy hercovy charakteristiky. Vzdyt nejenom ze
zneuziva dobraka Goldberga a necha za sebe platit, ale jesté jim — jak tvrdi
vypravé¢ — pohrda. Jako by tu chtél Capek ¢tenate vyprovokovat k zaujeti
pravé tohoto stanoviska, aby byl o to vice pfekvapen (¢i dokonce zahanben?),
az mu bude nabidnut jiny, podstatné priznivéjsi pohled na tohoto egoistic-
kého flamendra.

Povidka v Goldbergové ptipadé nenabizi tak ostry zlom perspektivy, k ja-
kému dochazi u Bendy. Nicméné vypravéc postupné upousti od svého lehce
ironického nadhledu nad doktorovym poc¢inanim. Zacina se o ném vyjadrovat
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neutralnéji. S tim, jak se zintenziviuje Goldbergovo patrani po zmizelém
herci (a zejména pak s tim, jak narlista jeho citova zainteresovanost na ném),
zacina se vypravéc nenapadné stavét na Goldbergovu stranu, aby pak v zavé-
ru zcela vyklidil pole a svéfil této postavé dilezity tkol: formulaci etického
poselstvi celého pribéhu.

Charakteristika obou postav se tedy vyviji stejnym smérem: v Gvodu jsou
predvedeni jako ponékud bizarni figury, od nichz si ma ¢tenar udrzovat od-
stup, ale v pribéhu vypravéni vyrostou do velikosti: Benda kvili mimorad-
nosti svého umeéni a Goldberg kvili intenzité svého pratelstvi.

Je tedy zfejmé, ze informace o obou hlavnich postavach nejsou pouhymi
dokreslujicimi detaily. Svou koncepcnosti a sémantickou ucelenosti tvoii sa-
mostatnou tematickou linii textu, soustfedénou kolem problému nesouladu
mezi osobnostni problemati¢nosti a tviirci velikosti, i kolem otazky réiznych
podob pratelstvi.

Kde vsak v Capkové povidce zfistala detektivka? Byla aluze na ni v ndzvu
prozy jen véjickou na Ctenare? Do jisté miry tomu tak skutecné je, nicméné
text od pocatku rozviji i detektivni zapletku, byt ta na sebe v ivodni Casti
nepouta prioritni ¢tenarovu pozornost. Postupné vSak nabyva na intenzité,
pricemz posledni tfetina povidky je takika zanroveé Cistou detektivkou.

Jako prvni jasny zanrovy signal funguje Goldbergovo uvédomeéni, ze byl
zfejmé posledni, kdo vidél Bendu zivého (coz je jedna z prvnich véci, jez se
pti vySetfovani zjistuje). Dalsi aluzi na detektivku je jeho konstatovani ,Néco
tu nebylo v pofddku® (IBID.: 138), jelikoZ odchylka od standardu je vzdy né-
¢im, co detektiva pfiméje zpozornét® (v tomto piipadé jde jednak o Benddv
podivny vzhled a jeho chovani pii Goldbergové posledni navstévé a rovnéz
skutecnost, ze pro n¢ho prijelo auto vnezvyklou no¢ni hodinu).

Nasledujici pohovory s Bendovou posluhovackou a domovnikem z jeho
bydlisté pripominaji standardni policejni vyslech. Diky nim se Goldbergovi
podari shromazdit fadu faktd, jez zacinaji vytvaret obrysy detektivni zaplet-
ky.” Nad prekvapivou informaci, ze z Bendova Satstva nic nechybi, rozviji
Goldberg s posluhovackou dialog podobny tém, vnichz Poirot s Hastingsem
¢i Jappem zhodnocuji viznam konkrétnich indicii a formuluji mozné hypo-
tézy pripadu.

Argumentacni raz, typicky pro dialogy vanalytické detektivce, si podrzuje
rovnéz Goldbergova rozmluva s policejnim Gfednikem:

6 Do krajnosti je to dovedeno v piibézich se sle¢nou Marplovou, kde je to i dobro-
myslné karikovano.

7 ,[...] onehdy vnoci, snad to bylo zrovna na druhého zati, zastavilo asi ve tfi hodiny
réno pfed domem auto [...]. Pak bylo slySet, ze nékdo vychézi z domu a zabouchl
za sebou domovni vrata; potom auto odjelo (CAPEK 1993: 138—139); ,pan mistr

o

celej tejden nevysel z bytu [...] jidlo si nechal nosit domd“ (1BID.: 139).
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»Ale podle toho, co jste povidal, ze byl po cely den zamcen doma, neoho-
leny a nemyty, to by, pane, koukalo [...] na sebevrazdu v pomateni smy-
sli.“ [...] »Ale to by se snad naslo jeho télo,“ minil dr. Goldberg nejisté.
»Apotom, jakpak daleko by mohl dojit nahj? A proc by bral s sebou kuftik?
Aten viiz, co ¢ekal u domu — Pane, to vypada spis jako uték. (IBID.: 140)

Na zakladé¢ téchto tii dialogh ctenar ziskava — tak jak to klasicka detektivka
pozaduje — vétSinu indicii, potfebnych k vyfeSeni pfipadu: Benda byl pred
svym zmizenim zarostly a Spinavy, nad ranem pro ného pfijelo neznamé
auto, nezmizely zadné jeho Saty. Musi je ovSem identifikovat mezi zjisténi-
mi, jez se jako indicie pouze tvari. Stejné jako kazdy autor detektivky totiz
Capek ¢tenati situaci neulehéuje — Feseni ma byt prece prekvapivé. Proto mu
napi. nabizi hned tfi informace o Bendové milostném zivoté, pricemz pro
vyreseni pripadu je relevantni az ta posledni (naznacuje to skutecnost, ze je
nejrozsahlejsi ze vsech).

K uspésnému vyteseni piipadu ov§em Goldbergovi/ctenati chybi odpo-
véd na klicovou otazku: co Bendu vedlo k tomu, Ze na Gsvitu dne, kdy
zmizel, nasedl do neznamého auta, a to zjevné nikoli ve svém obleceni.
Chybéjici dilek skladanky mu nabidne setkani se starym hercem Lebdus-
kou, tedy scéna, o jejimz zasadnim vyznamu pro povahokresebnou linii
povidky jsme jiz hovorili. Pri spolecné navstévé kina Lebduska vzpomina
na Bendovu udivujici schopnost namaskovat se k nepoznani a z tohoto Ghlu
pohledu podrobuje kritice ledabylost filmara: ,Helejte, tady ten trosecnik;
je na pustém ostrove a pritom ma ostiihané nehty, blbec jeden. Vidite, jak
ty fousy ma jenom prilepené? Kdyby ho hral Benda, tak by si nechal nartst
pravé fousy, a za nehty by mél pravou $pinu...“ (1BID.: 142). Av tom okamzi-
ku mé Goldberg jasno, jak se vSechno odehralo: ,Benda by si byl nechal
narfist pravé vousy, opakoval. Benda si nechal nar@ist pravé vousy! Ze mé
to nenapadlo diiv!“ (1BID.).

V této klicové scéné povidky se tedy obé dosud relativné samostatné te-
matické linie — povahokresebna a detektivni — protnou a sristaji v jednu.
Prakticky kazdy dalsi krok vedouci k objasnéni zlo¢inu je doprovazen pri-
pominkou Bendova mimoradného talentu; nejzietelnéji ve scéné exhumace
jeho ostatkd, v niz je vyhrocen protiklad mezi tim, co z nevsedniho herce
zbylo, a tim, kym byval predtim. Nad rozkladajici se beztvarou hmotou (Ca-
pek tu nesetii odpudivymi detaily, pro idylicky svét kapesnich povidek krajné
netypickymi) pronasi otfeseny Goldberg k prihlizejicimu okresnimu lékati:
w»Ten Spinavy lump byl herec, pane kolego,« a beznadéjné mavl rukou doda-
vaje: »A k tomu jesté veliky herec«” (IBID.: 145).

Oziejmuije se, ze Capkovi v inkriminované povidce neslo jen o to napsat
chytre vymyslenou detektivku. Stejné jako ve vétSiné€ ostatnich kapesnich
povidek chce i zde deklarovat jistou etickou maximu. Neni podstatné, ze
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Benda byl ,,z1é, sobecké zvire“. Byl to totiz predeviim velky umélec. A zabit
velkého umeélce neni jen obycejna vrazda, je nécim na zptsob svatokradeze.

Sriistani obou témat vrcholi v zavérecné scéné Goldbergova rozhovoru
s vrahem — tovarnikem Korbelem. Ta je zprvu koncipovéana jako klasicka resi-
ci scéna, vniz detektiv predklada zacastnénym osobam logicky konzistentni
hypotézu piipadu. V této ¢asti povidky je Capek Agathé Christie (a detektivce
analytického typu) nejblize. Goldbergova dedukce je brilantni a originlni.

Na presvédcivosti predestrené hypotézy pritom nic nemeéni skutecnost, ze
Goldberg nema k dispozici zadné diikazy, které by tovarnika usvédcily. Jeho
feSeni je plodem Ciré logické dedukce, ale to neni nic proti podstaté analy-
tické detektivky, ba pravé naopak. Vzdyt Poirot v nami analyzované povidce
klade logickou tvahu vysoko nad evidenci stop. Jelikoz v textu nejsou zadné
signaly, jez by Goldbergovu hypotézu zpochybiovaly ¢i nabizely jiné alter-
nativy FeSeni, Ctenar ji bez problému pfijme jako pravdivou (ostatné Gold-
bergovo naféeni explicitné neodmitne ani obvinény Korbel, byt se vyslovné
k vrazdé nepfiznd). Z hlediska pravidel detektivniho zanru je tedy rozuzleni
povidky naprosto uspokojivé.

Agatha Christie by na tomto misté skoncila, nebot jeji ctenaf uz by nic
jiného neocekaval. Capek vsak pokracuje dal, protoze zjeho pohledu to pod-
statné jesté feceno nebylo. Opousti pritom pole analytické detektivky: véc-
nost alogicka argumentace je v Goldbergové dikci nahrazena patosem.

,Pane, vy jisté¢ nemate tuze citlivé svédomi, na to jste prilis bohaty. Ale to,
ze nekdo jiny zna tu celou hrizu, Ze nékdo vi, Ze jste vrah, Ze vas bratr je
vrah, Ze jste zavrazdili herce Bendu, syna brusicova, komedianta, vy dva
fabrikanti, pane, to do smrti porusi vasi velkopanskou rovnovahu. Pokud
budu ziv, vy dva nebudete mit pokoj. Pane, ja bych vas chtél vidét na Sibe-
nici; ale aspon pokud budu ziv, vas budu otravovat... Benda byl zlé zvife;
pane, ja vim nejlip, jak byl zly, naduty, cynicky, nestoudny a co chcete; ale
byl umélec. VSecky vase miliény nevydaji za toho opilého komedianta; se
vSemi svymi miliény nesvedete ten kralovsky pokyn ruky — tu vylhanou

“

a prece Gzasnou velikost clovéka —“ (IBID.: 147).

Znovu je tu tedy zdraznéno to, co bylo opakované artikulovano v piedcho-
zim textu: zpupny tovarnik v Bendové osobé brutalné ubil Uméni — a to je
zlo¢in z nejtézsich. V Goldbergové emotivni obzalobé se objevuje jesté jeden
aspekt: poukaz na Benddv nizky socialni piivod, coz ptivodni kontrast mezi
kulturou a barbarstvim obohacuje o protiklad mezi beztrestnosti privilego-
vanych a bezmoci téch ostatnich. Dochazi tu pritom ike zhodnoceni motivu
Goldbergova zidovstvi. Zatimco v Gvodu povidky si ¢tenar v dasledku vy-
pravécovy zovialni dikce nemohl byt jist, jak zminku o ném chapat, nyni uz
ma jasno. Také Goldberg jako zid patfi — navzdory své Gctyhodné profesi
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a ekonomickému zajisténi — k osobam spolecensky marginalizovanym, coz
mu rozezleny tovarnik Korbel nevaha pfipomenout. ,»Vy smradlavy zide,«
zaburacel muz vlenosce, »co vy si to dovolujete —«* (1BID.). Podobnym zp-
sobem si Capek pfipravil ptidu pro apelativni vyuziti Bendova ptivodu, kdyz
Lebduska vramci chvaly Bendova hereckého uméni konstatuje: ,,Pane, jak on
dovedl kynout rukou, jako by po cely zZivot jenom poroucel; a zatim jeho tata
byl potulny brusi¢“ (1BID.: 142). Oba motivy tedy byly nejdiive zminény jako
okrajovy charakterizacni detail. Teprve v zavéru se naplno ozrejmuje jejich
tloha dodat povahokresebné linii dalsi vyznamovy odstin.

Tematicka rovina povidky je tedy spletena ze dvou relativné samostatnych
ptibéhovych linii, jez vSak zaroven nemohou plnohodnotné fungovat jedna
bez druhé. Presnéji fedeno: uvedenou povidku samoziejmé lze &ist ,jen
jako detektivku, stejné jako lze timto zplsobem Cist Jméno rize U. Eka. Jenze
pro takovéhoto ¢tenate bude v Capkové povidce mnoho véci nadbyteénych
(stejné jako je tomu — v jesté podstatné vétsi mife — v zminovaném Ekové
romanuy).

Pokusme se nyni nase pozorovani zobecnit. Vyjdeme pfitom ze zjisténi,
k nimz dospé¢l Felix Vodicka v analyze pocatkd umélecky narocné prozy
v Ceské literatufe. Vedle inovativni prace s jazykem se vénoval rovnéz tema-
tické vystavbeé Lindovy Zdre nad pohanstvem, v niz vyzdvihl jeji vicevrstevnost.
Zatimco starsi autofi rozvijeli text linearné, tzn. fetézili za sebou zretelné
oddélené segmenty déjové, popisné, popt. reflexivni, Linda rozviji déj, cha-
rakteristiku postav a liceni prostredi soubézné. Jednotlivé tematické vrstvy
pritom nejsou od sebe oddéleny, ale vzajemné se prostupuji,® coz umoz-
nuje ,bohaté preskupovani vyznamové“ (VODICKA 1994: 179). Propojovani
tematickych vrstev napomahaji motivy, jez nerozviji jen jednu z nich, nybrz
prinalezeji k nékolika vyznamovym kontextim.? Nejjednodussim pripadem
takovychto konektort jsou motivy se symbolickym potencidlem, priznacné
pro ty sméry, v nichz je vyuZivani symbold hojné (ne nahodou Vodicka kon-
statuje, ze ,do $lépé&ji Lindovych vstupuje v této véci Macha® [1BID.]), ale
vertikalni tematickou vystavbu nalézame i v realistické proze, zejména pak
v jeji umeélecky narocné Casti, jez usiluje o co nejkomplexnéjsi a sémanticky
nejhutnéjsi obraz svéta.®

8 ,Krajina je vnasena pfirovnanimi do vrstvy postav a popisné motivy prostupuji de-
jovy kontext tak, ze maji i pro dynamiku déje vjznam znaény* (VODICKA 1994: 179).

9 Vodicka to demonstruje na prikladu motivu zate, jenz ,pravidelné vychazi od po-
pisu vnéj$iho svéta, oblohy a vytstuje v symbol kiestanstvi“ (VODICKA 1994: 181).

10 BliZe o tom pojednavime ve stati ,Popularni romany Vlasty Javofické® (MocNA
1995), vniZ porovnavame vertikalni motivickou vystavbu povidek Terézy Novakové
s linearitou préz Jindficha Simona Baara a Vlasty Javotické.
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V nasi srovnavaci analyze povidek Agathy Christie a Karla Capka jsme
dospéli k prakticky totoznym zavérim jako Vodicka. Rozdil mezi sémantic-
kou vystavbou obou sledovanych textd vSak tentokrat neni dan literarnim
vyvojem od textl jednodussich ke slozitéj$im, nybrz zanrovou odliSnosti.
V predchozim vykladu jsme opakované zddraznili, ze konstatovani séman-
tické pfimocarosti Agathu Christie nijak spisovatelsky nediskvalifikuje, ne-
bot takovyto zplisob vystavby textu je v ramci ji péstovaného zanru funkéni
a ¢tenafi ho odekavaji. Na druhou stranu vsak nelze nevidét, ze Capkova
povidka se vice otevira ¢tenafi, nabizi mu vice moznosti, jak s textem ko-
munikovat (také ale na ného klade vétsi naroky nez texty jednoduse linearné
segmentované).

V nami doloZené vertikalité Capkova textu lze tudiZ podle naseho nazoru
hledat zakladni zdroj pfidané sémantické hodnoty, kterou ¢tenati kapesnich
povidek instinktivné pocituji ajez je zakladem jejich obliby i u téch recipien-
t@, kteti detektivky nectou.

2. Subjektivizovana narace

Komunika¢ni otevienost Capkovy povidky je podporena také uZitim speci-
fickych vyjadrovacich prostfedkd. V nasledujicim vykladu se soustfedime na
jeden z nich, povazovany za piizna¢ny rys Capkovy prozy obecné: na subjek-
tivizované vypravéni (DOLEZEL 2014). Je to zaroven jeden z vyraznych rysd,
jimZ se ,Zmizeni herce Bendy"“ li§i od sledované povidky Agathy Christie.

Pro detektivni prozu je zakladnim vypravécskym zptisobem objektivni er-
-forma, jez vyhovuje jejim potfebam maximalni vécnosti a presnosti podava-
nych informaci. Povidka Agathy Christie se ov§em od této zvyklosti na prvni
pohled lisi, nebot je vypravéna v ich-formé (ostatné totéz plati i o vétSiné
zanrové prototypickych proz se Sherlockem Holmesem). Rozpor je to vSak
pouze zdanlivy. V obou pripadech jde totiz o ich-formu specifickou, stylizo-
vanou jako maximalné objektivni svédectvi. Tato objektivni ich-forma (Do-
LEZEL 2014: 49) ma jen o malo mensi ovéfovaci silu nez objektivni er-forma,
nadto s pridanou hodnotou dojmu svédecké autenticity.

Objektivité vypravéni napomaha skutecnost, ze v analytické detektivce
je pasmo vypravéce minimalizovano;" textu naprosto dominuje piima rec.
Neni na tom nic prekvapivého, vzdyt zakladem vySetfovani je i mimo litera-
turu vyslech, pricemz se dba na presné zaprotokolovani toho, co kdo rekl.
Ai to nejjednodussi reprodukovani feci postav vypravécem (podle vzorce
srekl, Ze*) je principialné fedi zprostfedkovanou, coz podstaté detektivky

11 Aktivita vypravéce se omezuje na uvozovaci véty (které ale zdaleka nejsou u kazdé
repliky primé feci) a sd€lovani zakladnich informaci o pohybu a ¢innostech postav
(,»Vstal jsem a vyhledal pozadovany vytisk. Poirot rysy zmizelého pozorné prostu-
doval® [CHRISTIE 2009: 143]) — i téch je ale v textu velmi malo.
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protifeci. Tradi¢ni podoba Zanru, tak jak ji predstavuji napt. povidky Agathy
Christie, je tedy krajné vyhranénym pfipadem klasického narativniho textu
(1BID.: 17), kde jsou promluvy vypravéce a postav od sebe piisné oddéleny."
Je zfejmé, Ze takovyto text, vnémz nedochazi k dotyku mezi obéma typy pro-
mluv, popt. jejich vzdjemnému prolinani, poskytuje pomérné maly prostor
pro viceznacnost (z hlediska detektivniho Zanru a jeho priorit je vSak zcela
funkéni).

Pro Capkdv autorsky styl je naproti tomu p¥iznaény zna¢ny podil sub-
jektivizovanych promluv, jez podstaté detektivky odporuji (avsak odpovi-
daji Capkovu tviiréimu naturelu i tendencim soudobé modernistické prozy).
V nami sledované povidce je jejich spektrum pomérné pestré: hned v Gvodu
se vjrazné projevuje subjektivizovana rec vypravéce (v Dolezelové terminolo-
gii rérorickd er-forma), jenz na sebe upozoriuje fejetonistickou dikei, vnasejici
do vypraveni lehkost, nadhled a touhu ctenare bavit. Zaroven se vsak jiz ve
druhém odstavci zacina uplatiovat dalsi typ subjektivizované narace — sub-
jektivizovana er-forma — spojena zde s epizodickymi postavami posluhovac-
ky MareSové a domovnika.?

Subjektivizovana narace je nastrojem mnohohlasi prozaického textu. Lu-
bomir Dolezel upozornuje na to, ze fikéni svét budovany jejim prostiednic-
tvim je méné jednoznacny nez ten, jenz vznika tradicni naraci. ,Nevypada
jako dvojrozmérné plocha, ale spiSe jako mnohorozmérny slozity krystal®
(1BID.: 61). JelikoZ vypravéc v tomto typu narace prenechdva cast své ové-
rovaci autority postavam, ¢tenar musi ,neustale rozhodovat, které z relati-
vizovanych motivll zafadi mezi fikéni fakty a které ur¢i jako neautentické
(1BID.). Ve sledované Capkové povidce je tato skute¢nost vyuzita k relativizaci
hodnoceni titulni postavy. O né se mezi jednotlivymi subjekty pfitomnymi
v pasmu vypravece rozehrava latentni souboj.

Vavodni ¢asti povidky ma vtomto sméru hlavni slovo vypravéc. Prostred-
nictvim rétorické er-formy vyjadfuje od titulni postavy sice nepiilis vyrazny,
nicméné patrny odstup. ,Druhého zaii zmizel herec Benda, mistr Jan Benda,

12 Detektivni prozy Agathy Christie jsou z tohoto hlediska daleko rigidnéjsim pii-
padem klasického narativniho textu nez ty, jez uvadi Dolezel (Babicka B. Némco-
vé, Kalibiio zlocin K. V. Raise). V umélecky ambiciéznich textech je totiz prakticky
nemozné najit priklad, jenz by Dolezelové definici vyhovoval zcela. Dodejme ov-
$em, ze Dolezelovi neslo o nuance, nybrz o postizeni podstatnych odliSnosti mezi
klasickym a modernim narativnim textem a z tohoto hlediska je jeho model zcela
funk¢ni.

13 ,Pani MareSova (totiz ta posluhovacka) se nepodivila prili§ ani tomu; prosim vas,
tihle herci, to vam je jako cikéni; kdopak vi, kam zas jel hrat nebo flimovat® (¢a-
PEK 1993: 137). ,Jaké to bylo auto, kdepak, na to se domovnik nesel podivat; ve tfi
hodiny rano ¢lovék neleze z postele, kdyz nemusi. Ale ta houkacka troubila, jako
by ti lidé méli hrozny kvalt a nemohli chvilku éekat“ (1BID.: 139).
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jak se mu rikalo od té doby, co jedinym rozbchem vystoupil na jednu z nej-
vys$Sich pricli herecké slavy® (CAPEK 1993: 137). Uvadi sice, Ze jde o zndmého
herce, nicméné tuto skutecnost latentné zlehcuje jednak napadnym ddrazem
na slovo mistr (jez mizeme chapat jako naznak ironie), jednak tim, ze onu
»nejvyssi pricli herecké slavy“ dobyl ,jedingm rozbéhem®, coz budi pochyb-
nost o relevanci takovéto pozice.

V objektivnim vypravéni by ctenar informaci o Bendové véhlasu pftijal jako
nezpochybnitelny fakt; vypravé¢ subjektivizovany vSak absolutni autoritu
nema. Ctenat si tudiz podvédomé uchovava jistou miru ostraZitosti viiéi jeho
tvrzeni o Bendové vyznamu. Zejména poté, co se seznami s nazorem poslu-
hovacky Maresové, ktera jako zena zlidu ma na Zivotni styl umélcd vyhranény
nazor, jenz se rozhodné nekryje s predstavou chovani slavné osobnosti; vy-
pravécova distance vii¢i Bendove osobnosti je tedy zfejmé opravnéna. Dile-
zité pritom je, ze posluhovac¢in nahled neni prezentovan primou feci, nybrz
prostiednictvim neznacené piimé reci a polopiimé reci pronikd do pasma
vypravéce, ¢imz vzrasta jeho validita. Vypraveé¢ poté nastoleny zorny thel
upeviuje, kdyz hovoii o ,sardanapalskych flamech a divokych vytrznostech,
které byly druhou strankou proslulosti velkého mima“ (IBID.: 138). Opét se
tu setkavame s priznakovym oznacenim Bendy jako mima namisto neutralni-
ho /erec; mlizeme v tom opét spatifovat vypravéciv pobaveny nadhled nad
titulni postavou, ale jisté to neni, nebot signal je pomérné slaby. Nadto nelze
zapomenout, Ze ovéiovaci sila rétorické er-formy je pfece jen omezena, vy-
pravécovu potencialni ironii je proto tfeba brat s rezervou.

V zavéru Gvodni ¢asti povidky si tak ctenar klade otazku, jak ma postavu
Bendy vnimat. Jako zavrzenihodného hrubiana a opilce? Jako roztomilého
bohéma? Je jeho slava zaslouzen4, nebo jde spi§ o médni zaleZitost? Cte-
nar touzici po jasnych instrukcich by bezesporu dal prednost objektivnimu
vypravéci, ktery by mu s jednoznacnosti sobé vlastni sdélil, jaky Benda je.
Naopak Ctenati, jenz tuto potfebu nema, se tu otvira prostor pro vlastni do-
mysleni hercovy povahokresby, popt. pro zvédavost, jakym smérem se jeho
charakteristika bude dale ubirat.

Je to prave tato nejednoznacnost, zptsobena subjektivizovanou naraci,
jez umoztiuje Capkovi, aby v ptli povidky uéinil prekvapivy obrat a zacal
nasvécovat jasnou ¢ast Bendovy janusovské tvare. V naraci tradi¢niho typu
(s objektivnim vypravééem a jasnym oddélenim obou promluvovych pasem)
by uvedena promena jisté byla rovnéz mozna, nicméné pasobila by méné
plirozene.

S obratem v pohledu na titulni postavu se vyrazn¢ méni i charakter narace.
Text nyni zacina pozvolna upeviovat jeji pozitivni hodnoceni. V souvislosti
s tim je opusténa rétoricka er-forma, jejimz prostrednictvim byla az dosud
vyjadrovana distance od ni. Nicméné neznamena to obrat k objektivnimu vy-
pravéni. Ke slovu se opét dostava subjektivizovana er-forma, jenze tentokrat
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nikoli posluhovacky Maresové ¢i jiné postavy s Bendou nesympatizujici, ny-
brz jemu oddaného doktora Goldberga:

»Na Cetnické velitelstvi!“ kiikl, vrhaje se do nejblizsiho taxiku; akdyz pro-
nikl k strazmistrovi, ktery mél nocni sluzbu, domahal se s velikym kfi-
kem a proSenim, aby mu pro zivého boha hned, ale hned zjistili, nebyla-li
druhého zaii nebo nékdy potom nalezena kdekoliv mrtvola nezndmého
vandraka, ano, kdekoliv prosim. (polopiimé fe¢ tu prudce pfechazi do
nevlastni pfimé feci, coz zvysuje intenzitu subjektivity [IBID.: 142])

Takto vyraznych piipadd subjektivizované er-formy spojené s postavou dok-
tora Goldberga je v textu jen nékolik. Nicméné i tam, kde se nevyskytuji pro
ni priznacné promluvové typy, prostupuje pasmem vypraveéce subjektivni
sémantika, vyznacujici se vyraznou emocionalitou. Jelikoz pro vypravécovu
dikei tento rys piiznacény neni, lze onu excitaci pripsat Goldbergovi.

»Na fotografii bylo vidét télo muze po pas; byl obleCen ve vsivé hadry,
srozhalenou kalikovou kosili; tam, kde lidé maji ¢elo a oci, byl jen strasny
chumad specenych vlast a néceho, co snad byla kidze nebo kosti; toli-
ko jezata, strniskem zarostla brada a pooteviena Gsta se podobaly jesté
¢lovéku. Doktor Goldberg se trasl jako list. Je to ... mohl by to snad byt
Benda? (tu¢né jsou vyznaleny projevy Goldbergovy subjektivni séman-
tiky [1BID.: 143])

K projeviim subjektivni sémantiky spojené s doktorem Goldbergem nepatti
jen expresivni privlastky, nybrz také slovo swad, jez je samo o sobé (pomine-
me-li jeho dvoji opakovéni) bez jakychkoli emocionélnich konotaci. V kon-
textu povidky vSak vyjadiuje jeden z kli¢ovych Goldbergovych pociti: nejis-
totu, kde je Benda, co se s nim stalo ajestli ho jesté nékdy uvidi.

Goldbergtv zorny thel vSak navzdory své emocionalni naléhavosti ne-
opanuje naraci zcela. Nad nim totiz stale stoji autorita vypravéce, jez navic
s opusténim rétorické er-formy posiluje. A tato nejvyssi autorita fik¢niho své-
ta se k expresivnimu sdileni Bendova osudu nepfipojuje. Na druhou stranu
v§ak umoznuje, aby Goldbergovy pocity pronikly do jim kontrolovaného
pasma, a tim nabyly na validité, jez vSak ani takto nedosahuje autority objek-
tivniho vypravéce. Subjektivizovana narace tedy i vtomto pripadé umoznuje,
aby otazka Bendova hodnoceni stale zlistala oteviend, byt mensi mérou nez
v vodni casti povidky.

Tato axiologicka labilita je narusena az v zavéru povidky v souvislosti s ob-
ratem k naraci tradi¢niho typu, s jasné oddélenym pasmem vypravéce a po-
stav. Bezesporu to souvisi s tim, ze detektivni linie povidky dospéla k fesici
scéné, vniz tradicné dominuje detektiviiv monolog v pfimé reci. Vypravéc tu
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zcela ustupuje do pozadi a pfenechava posledni slovo Goldbergovi. Formalné
jde sice o pfimou fec, jez ma z hlediska konstrukce fik¢niho svéta nejmensi
overovaci silu, jenze v tomto pripadé je vaha jeho sdéleni posilena tim, Ze
je umisténa na mimofadné vyznamném misté — v explicitu povidky — a Ze
fe¢ vypravéce, jez by ji mohla korigovat, je krajné minimalizovana. Jestlize
v pribéhu povidky narace krouzila kolem klicové otazky, jaka je hodnota
zmizelého herce, a nabizela na ni rizné odpovédi, zavérecna Goldbergova
odpoved je jednoznacna a svym expresivnim podbarvenim ¢tenare razantné
vybizi k souhlasu s ni. Nicméné stale jde ,pouze” o minéni postavy, vyjadiené
piimou fedi, byt proti nému vypravé¢ nic nenamita. Ctenati, ktery se nehod-
14 ztotoznit s ,vnucovanou® etickou maximou, tak zbyva jista, byt nevelka
moznost distancovat se od ni. Paklize by tataz maxima byla vyjadrena objek-
tivnim vypravécem, uvedena moznost by se pfed nim uzavfela.

3. Dilezitost stredni literarni roviny

Nase analjza prokazala, ze Capek vynalozil mnoho spisovatelského umu na
sémantické obohaceni zakladni detektivni zapletky. Znamena to tedy, ze
»pod prihlednou, Siroce pristupnou a vyslovené zabavnou maskou Povidek
z jedné i druhé kapsy se skryva nevsedni vyznamové bohatstvi, ve své mnoho
vyznamnosti a formalni rozriiznénosti nakonec pristupné obtizné“ (PESAT
1993: 324)?

Takto jednoduché to podle nadeho nazoru neni. To, ze Capek opustil
detektivkarskou primocarost, jesté neznamena, ze sméroval k prézam typu
BoZich muk, jez kdysi (byt zfejmé metaforicky) rovnéz nazyval detektivkami.
Kapesni povidky zjevné psal pro jiného adresata: nikoli pro milovnika moder-
nistickych experimentd, nybrz pro ctenare novin, jehoz chtél bavit a vycho-
vavat, a to nejen ve sméru obcanském, nybrz i literarnim. Kapesni povidky
tudiz psal s péci o to, aby ono sémantické obohacovani nebylo vrozporu se
zvyklostmi novinové prozy, urcené k bezproblémové komunikaci s vétsSino-
vym Ctenafem.

Je zfejmé, Ze pro situovani Capkovych kapesnich povidek v dobovém li-
terarnim poli nevystac¢ime s jednoduchou dichotomii popularni cetby (kam
vét$inou své produkce patii i detektivni zanr) a slovesného umeéni. Tato po-
larita je podle naseho nazoru prili§ schematickd. Na jiném misté (MOCNA
2014) jsme navrhli vratit se k tradi¢nimu triadickému modelu, korenicimu
jiz v antice a v moderni literarni teorii ozivenému U. Ekem, jehoz navrh
povazujeme za smysluplné vychodisko pro diskuzi o funkéni a hodnotové
diferenciaci literarni produkce. Eco navrhuje, aby se zakladnim kritériem
pro rozliseni roviny vysoké, stiedni a nizké stala mira sémantické otevie-
nosti textu. Na konkrétnich prikladech ukazuje, jak se dila jednotlivych ro-
vin triadického modelu li$i mnozstvim interpretacnich podnétd, jez ¢tenari
nabizeji, a zejména pak mirou sémantické nedourcenosti textu (ECO 1995:
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129-139). Pokusme se nyni prostfednictvim téchto parametr zhodnotit
nami analyzované prézy.

Povidka Agathy Christie poskytuje milovnikim detektivky to, co od ni
ocekavaji: nastoleni zajimavého pripadu a jeho davtipné vyfeseni. Nic vic,
ale také nic min. Intelektualni rébus je sice okofenén naznakem Poirotovy
povahokresby a jeho vztahu k oddanému Hastingsovi, avSak tato ,pridana
hodnota“ neprekraduje rAmec detektivniho Zanru. Zmizeni pana Davenheima
(podobné jako jiné detektivni povidky a romany Agathy Christie) lze tedy
priradit k roviné, kterou Eco nazyva nizkd."**

Toto oznaceni ovsem nelze jednoduse chapat jako nekvalitu; ostatné an-
glicka ,kralovna detektivky® je vSeobecné povazovana za naprostou $picku
zanru. Oznaceni uvedené roviny jako #/zké¢ plyne z toho, zZe jiz od antiky
je triadicky model koncipovan jako vertikalni,’ coZz samo o sobé implikuje
hodnoceni roviny vysoké jako nejcennéjsi. Mira axiologického zatizeni ver-
tikalniho modelu je u rdznych autord riizna; zcela hodnotové neutralni neni
uvedeny model ani u Eka, nicméné v jeho pripadé se projevuje Gsili chapat
jednotlivé roviny jako funk¢né a hodnotové autonomni a nepomérovat je na-
vzajem."® A prave na tuto intenci hodlame navazat.

Uz na prvni pohled je zfejmé, ze Capkovo ,Zmizeni herce Bendy* je
sémanticky rozkroceno Sife, nez je obvyklé pro detektivni povidky. Nejde
pritom jen o ono nadstavbové téma nastolujici otazku, kym Benda vlastné
byl. Sémantické obohacovani zacina jiz prostorem vénovanym marginalnim
postavam, které nejenze plni v detektivce obvyklou tlohu svédkd a pomoc-
nikd pfi patrani, ale prostfednictvim technik, jez jsme popsali vjse (zejména
subjektivizované er-formy), také vnaseji do textu kus své kazdodennosti, jez
s pfipadem souvisi jen volné nebo viibec ne. Pro to, aby doktor Goldberg
ziskal od okresniho hejtmana povoleni k exhumaci, neni mozna bez vyzna-
mu, ze jej pfed ¢asem ,vlastnoruéné vykuchal a zasil“ (CAPEK 1993: 144), tak-
ze od né¢ho mlze ocekavat vstiicnost vici své zadosti, ale rozhodné je zcela
irelevantni, Ze mu po Uspésné provedené operaci odevzdal na pamatku slepé
stfevo nalozené vlihu. Do textu jsou tak vlozeny zarodky minipiibehd, jimiz
se fikéni svét zaplnuje. Vzbuzuje to dojem, zZe by stacilo, aby autor ucinil
maly Gkrok stranou a mohl by okamzité vypravét o nékom a nécem jiném.

14 Presnéji feCeno tohoto slova je uzito v ¢eském prekladu Zdenka Fryborta; Eco rov-
néz operuje s oznacenim masscult, prevzatym od amerického teoretika médii Dwi-
ghta MacDonalda. BliZe o konstituovani tohoto pojmu VRAJOVA 2014.

15 Rovnéz model jednotlivych rovin ranéobrozenecké prozy, zkonstruovany Felixem
Vodickou na obdobnych principech jako ten Ekiiv, je koncipovan jako vertikalni.

16 S jesté vyraznéjsi axiologickou neutralitou se setkame u Felixe Vodicky, coz mize
byt dano itim, Ze na rozdil od Eka uplatiiuje vertikalni model na literaturu ¢asove
znacné odlehlou.
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Na druhou stranu viak Capek zGstava v tomto zptisobu sémantického
zahustovani textu relativné stfidmy. Porovndme-li ,Zmizeni herce Bendy*
napt. s Pooidkami malostranskymi, zjistime, ze Neruda uvedenou techniku utva-
feni potencialnich pribéhovyjch jader mificich jakoby vné textu, do nezobra-
zenych ¢asti fikéniho svéta, uziva v mnohem vétsi mife (MOCNA 2012). V di-
sledku toho je vyrazné potlacena pribéhova linearita textu; ten se namisto
toho rozriistd do prostoru, coz byva povazovano za rys moderni prézy (BiLEK
2003: 157). V Capkové piipadé linearita takto vjznamné potlacena neni; autor
ma na paméti, ze novinova povidka potiebuje piibéhovy drive; jednak proto,
ze to tak vétsinovy Ctenar ma rad, ale nezanedbatelnou okolnosti byla zrejmé
ipotreba udrzet krok s dynamikou realného zpravodajstvi, tvoticiho bezpro-
stfedni okoli kapesnich povidek pfi jejich prvotnim publikovani.

Capkova umirnénost pti sémantickém zahustovani textu je ostatné patrna
ivtom, Ze tu soubézné rozviji pouze dvé témata. Naproti tomu v prézach Bo-
zich muk je tematicka vystavba vyrazné slozitéjsi. Jako priklad mtize poslouzit
povidka ,Hora“: nad zékladni detektivni linii (zde vyrazné fragmentarizova-
nou) je navrSeno hned nékolik témat, povétsinou filozofického charakteru.
Mira vertikality tohoto textu je tedy vyznamné vyssi nez v pripad¢ sledované
kapesni povidky (MOCNA 2018). V ni nadto obé¢ tematické linie koexistuji vi-
ceméné rovnobézné vedle sebe, zatimco v povidce z BozZich muk se navzajem
proplétaji, mizi a zase se vynoruji. Vzajemnych dotykl jednotlivych témat
(amotiva slouzicich jako konektory mezi nimi) je tudiz vice, a tim se otevira
prostor pro mnohost interpretaci. Text je sémanticky otevien do té miry, ze
neni jednoznacné patrny ani celkovy pocet témat a jejich vzajemna hierarchie
(je na ¢tenari, kolik témat v textu identifikuje a které z nich bude povazovat
za klicové). To v povidce ,,Zmizeni herce Bendy“ rozhodné mozné neni a to
nejenom proto, ze rozvijena témata jsou tu pouze dvé. Mira jejich dilezitosti
je totiz textem pevné predurcena: ¢tenarf je veden k tomu, aby se nesousttedil
jen na honbu za vrahem. To podstatné, co mu text chce sdélit, je ona eticka
nadstavba nad atraktivni déjovou zapletkou.

Je to pravé toto didaktizujici sméfovani (pro kapesni povidky typické), jez
dtimyslné propracovanou interpretacni otevienost postupné uzavira ve pro-
spéch jednoznaéného vyznéni, kterému Capek tentokrat dava prednost. Déje
se tak hlavné oslabovanim subjektivizované narace, predevsim pak rétorické
er-formy. Ta zpocatku do textu vnasi rozmarny tén, se zfetelnou snahou
Ctenare pobavit; z zanrového hlediska jde o vypravéce fejetonistického typu,
ve fik¢ni beletrii pritomného jiz od dob Nerudovych Povidek malostranskych.
V nich vsak je nadlehcena zovialnost vypraveécovy dikce mnohdy klamna,
nebot utvrzuje Ctenare ve faleSném presvédceni, ze se ve fik¢nim svété nic
hrozného dit nebude (MOCNA 2012). Zatimco Neruda v této iluzi ponechavé
povrchniho/nepozorného ¢tenaie az do konce (typicka je z tohoto hlediska
napt. povidka ,Jak si nakoutil pan Vorel pénovku*), Capek v momenté, kdy
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zacina jit do tuhého, Zovialni dikci opousti, nebot si na rozdil od Nerudy
hodla pojistit ,,spravné® ¢tenafovo porozuméni.

Zastavme se jesté u zptisobu, jakym Capek v povidce ,,Zmizeni herce Ben-
dy“ pracuje se schématy detektivniho zanru. I z tohoto hlediska je mezi ni
avf$e zminénou povidkou ,Hora“ zasadni rozdil. Capek navzdory vjse ana-
lyzovanému sémantickému obohacovani vzorné dodrzuje vSechny maximy
analytické detektivky. Z jejich pohledu je v povidce leccos navic, ale nic v ni
nechybi. Vrah sice neni pfedan spravedlnosti, ale to neni pro detektivku za-
sadni, nebot jeji podstata neni eticka, njbrz noeticka. A tuto maximu Capek
nijak neporusuje.

Naproti tomu v povidce ,Hora* dochazi k totdlnimu noetickému rozvra-
tu: policisté sice stihaji podeztelého muze, ale ten jesté pred dopadenim
zahyne. Nedozvime se, kdo to byl, zda byl skutecné vrahem, popiipadé
co jej k tomuto ¢inu vedlo. Dokonce nevime, zda mrtvola nalezena na dné
lomu byla skuteéné zavrazdéna, ¢i zda Slo o pad bez ciziho zavinéni. Ne-
vime prosté nic. Schématu detektivky tu tentokrat bylo uzito k meznimu
vystupnovani sémantické otevienosti textu, vzbuzujicimu intenzivni pocit
existencialni tisné.

Jaké je tedy misto Capkovych kapesnich povidek v soudobém literarnim
poli? Uplatnime-li v pohledu na né rastr vertikilniho modelu literatury, je
zjevné, ze se nebudou nachazet ve stejné roviné jako BoZ/ muka ¢i Nerudovy
Pooidky malostranské. Ty z hlediska oné ekovské maximy sémantické otevie-
nosti patri k vrstvé oznacované Ekem jako avantgarda. Na druhou stranu
vSak kapesni povidky nepatii do téZe roviny jako prozy Agathy Christie,
nebot jsou sémanticky bohatsi, a tudiz interpretacné otevrenéjsi. Jejich
misto ve vertikalnim modelu je uprostfed — v roviné Ekem oznacované
jako midcult.

Toto konstatovani by mohlo byt vniméano jako dehonestujici. Vzdyt Capek
patii ke zlatému fondu Ceské literatury, jeho misto by tedy mélo byt v nej-
vyssi roviné vertikalniho modelu. Tento zjednodusujici, de facto obranarsky
pohled ma své historické piiciny. Predeviim je dtisledkem Capkovy vratké
pozice, kterou mél jakozto symbol masarykovské demokracie v potnorové
spole¢nosti. Mélo-li byt Capkovo dilo ubranéno jako legitimni soucast kul-
turniho dédictvi, bylo tfeba en bloc zd@raznovat svrchovanost jeho umélecké
hodnoty. Pro funkéné diferencovany pohled na jeho tvorbu nebyl za této
situace prostor (EADEM 2018: 162—164).

V pluralitnim nazorovém prostiedi vSak tento monoliticky pohled neni
dlouhodob¢ udrzitelny. K jeho revizi nas vybizi zejména zahrani¢ni bohemis-
tika, konkrétné prace Roberta Pynsenta a Rajendry Chitnise, zpochybnujici
nase hodnoceni Karla Capka jako jednoho z umélecky kli¢ovych autort éeské
literatury. Vychazeji pritom pravé z dél typu kapesnich povidek, v nichz mar-
n¢ hledaji rysy umelecké velikosti. Ve svém polemickém zapalu vSak rovnéz
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maji sklon k monolitickému vidéni, nebot rysy tohoto segmentu Capkovy
tvorby vztahuji k jeho dilu jakozto celku.”

Provokativni tvrzeni uvedenych britskych bohemistti vyvolalo mezi doma-
cimi capkovskymi vykladaci i $irsi kulturni vefejnosti prozatim pouze razant-
ni odsudek. Nestalo se dosud podnétem pro funkéné diferencovanou analyzu
Capkova dila, z niz by vysvitlo, ze kapesni povidky a tituly jim podobné ne-
jsou dokladem Capkovy tviiréi nemohoucnosti (jak se shodné s Pynsentem
a Chitnisem domnivala mezivale¢na literarni kritika, jez prakticky jednohlas-
n¢ kapesni povidky oznacila za umélecky pokleslé a nostalgicky pritom vzpo-
minala na filozoficky hluboka Bozi muka), nybrz projevem spisovatelovy vile
oslovovat vétsinového Ctenare.

Uvedené rozhodnuti opustit avantgardni literaturu a stat se kultivatorem
Sirokych vrstev bylo bezprostiedné spojeno s Capkovym vstupem do svéta
novin, jak na to novatorsky poukazal Jifi Opelik (OPELIK 2008, 2016). Vzru-
Sujici moznost spolupodilet se na budovani nového statu, jez se pred jeho
generaci oteviela, jej vedla k tomu, Ze své psani stale vice vnimal jako sluzbu.
Nebyl v tomto rozhodnuti osamocen, nasledovali jej Eduard Bass, Karel Po-
lacek a dalsi; ti vSak na rozdil od ného nematli soudobé recenzenty a budouci
vykladace obc¢asnym psanim vysoce sofistikovanjch modernistickych préz
(jako je zejména noeticka trilogie), vnichz sluzebnost republice nacas ustou-
pila niterné tvarci potfebé. Na druhou stranu Karltv bratr Josef se cestou
sluzby literaturou nevydal, coz se stalo jednim z déivodd hlubokého odcizeni
mezi nékdejsimi spisovatelskymi dvojcaty.

Je tedy zfejmé, Ze ona — tu podcenovana, jindy démonizovana — stied-
ni rovina (v Ekové terminologii midcult)'® je dilezitou, z funkéniho hledis-
ka nenahraditelnou soucasti literarniho systému. Slouzi nejenom obcanské
vychové a Ctenaiské kultivaci, nybrz také jako prostfednik mezi uméleckou
avantgardou a vétSinovym recipientem. To v ni se zabydluji tvirci vyboje ex-
perimentatort a pretvaieji do podoby pristupné vétsinovému Ctenari. Je tedy
jakymsi tmelem mezi literarnimi rovinami a neobejde se bez ni Zadna rozvi-
nuta kultura. Nazorné to lze spatfit, sledujeme-li vjvoj Cesky psané prozy
v obdobi narodniho obrozeni: v ni nejdiive fungovala rovina nizka, Cerpajici
ze starsich literarnich obdobi, o néco pozdéji pak zacala vznikat rovina vyso-

17 Chitnis se sice pokousi o odstinénéjsi vidéni, nicméné ani tak nenachazi v Cap-
kové dile nic, co by opodstatnilo jeho situovani do vysoké literarni roviny: ,M¢li
bychom mnohem razantnéji rozlisit alespon tfi kategorie Capkovych dél: zapr-
vé Cistou literarni pénu a ky¢, zadruhé dila, pretizena tézkopadnou didakti¢nosti
a moralizovanim, a zatfeti ta cennéj$i dila, kde Capek jemnéji a ironiétéji zkousi
meze poznani a ¢lovéka a moznosti smysluplného stfedu® (CHITNIS 2009: 578).

18 V soucasné literarnékritické praxi se zabydluje rovnéz oznaceni mainstreamood lire-
ratura.
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ka, jez vSak stradala malym poctem ctenard. Teéch sice méla nizka rovina vice,
avSak mohla komunikovat jen omezeny pocet témat, nadto schematickym
zplsobem. SkuteCny rozvoj Cesky psané prozy nastal az tehdy, kdy zacaly
vznikat tituly pro stiedniho ¢tenare, dosud konzumujiciho literaturu psanou
némecky. Tyto prozy psané Tylem, Rubesem a dalsimi podobnymi autory sice
vyuzivaly komunikacni schémata bézna v roviné nizké, avSak rozpracovavaly
rovnéz podnéty z necetné, avsak vyvojoveé vyznamné prozy jungmannovské
»avantgardy®.

O lakavosti stfedni roviny ostatné svédci i spisovatelska draha Agathy
Christie. Tato brilantni autorka detektivek se po cely zivot pokousela vyma-
nit z Gzkych koleji Zanru, jenz ji pfinesl celosvétové uznani. Vedle poezie to
byly zejména romany, jez psala pod pseudonymem Mary Westmacottova'
ajez bychom mohli zatadit k typu spole¢enského melodramatu. Uvedené ti-
tuly byly sice Ctenarsky uspésné, popularity jejich detektivek vsak nedosahly.
Nedockaly se ani uznani od literarni kritiky. Cesta Agathy Christie k vy$sim
rovinam vertikdlniho modelu (tradi¢né vnimanym jako prestiznéjsi) dspésna
nebyla.

O tom, jak obtiZné je psat midcultovou literaturu, ostatné svédci jeji pro-
za ,,Z4hadné zmizeni lorda Listerdalea®.?° Pro nés je zajimava tim, Ze je jinym
zpracovanim napadu, na némz jsou zalozeny nami sledované povidky. Autor-
ka tentokrat opustila své obdivované uméni prisné logické vystavby zapletky
ausporného, presto vSak plastického stylu a zamitila do oblasti socialné pod-
barvené milostné romance.

V prevleku tu vystupuje kdysi krajné sobecky lord Listerdale, ktery poté,
co se dal na pokani, pronajima své nemovitosti za pakatel zchudlym piislus-
nikdm $lechty a v prestrojeni za komornika jim slouzi. Tohoto dobrodini se
dostane rovnéz pani St. Vincentové, obavajici se, ze svizelna ekonomicka si-
tuace jeji rodiny prekazi dcefin snatek s milovanym muzem a synovi znemoz-
ni najit si dobré zaméstnani. Ovsem prestéhovani do nadherné vily, zafizené
s vybranym vkusem, vSechny tyto problémy vyfesi a umozni rodiné zZivotni
standard, na néjz byla zvykla do té doby, nez ji zesnuly pan St. Vincent uvrhl
svym neuvazenym podnikanim do bidy. Happy end je korunovan dvoji svat-
bou: nejen dcefinou, nybrz i matéinou, nebot lord Listerdal v zavéru odklada

19 Rozhodnuti stran pseudonymu pfitom patrné nevyslo od samotné autorky, nybrz
od jejiho nakladatele, ktery chtél uchranit jméno Agatha Christie jako zavedenou
obchodni znacku pro detektivky. Z toho by se dalo usuzovat, Ze autorce by ziejme
nebylo proti mysli vstoupit do hajemstvi prestiznéjsi literatury pod vlastnim jmé-
nem. Autorcin zivotopisec Matthew Bunson pritom uvadi, Ze vydavatelé s podpo-
rou nedetektivnich knih Agathy Christie vahali (BUNSON 2007: 98).

20 Povidka vysla ¢asopisecky vroce 1925, patii tedy stejné jako , Zmizeni pana Daven-
heima“ k rané povidkové tvorbé Agathy Christie.
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svij lokajsky prevlek a vyzna se pani St. Vincentové ze sympatii k ni. De-
tektivni zapletka tu tentokrat hraje podruznou roli; tyka se onoho titulem
avizovaného lordova zmizeni, za nimz vdovin syn tusi zlo¢in a rozhodne se
jej vypatrat, aby byl v zavéru blamovan. Ukaze se, Ze titul nabizejici chybny
zanrovy kli¢ byl jen pasti na ¢tenare.”

Uz z naznaku déjové synopse je ziejmé, Ze tato povidka nepotvrzuje ve-
hlas své autorky. Neni to dano jen zjevnou vykonstruovanosti pribéhu ani
milostnym happy endem (Castymi ostatné i vjejich ocenovanych detektivnich
romanech,?? kde v$ak jsou realizovany podstatné tlumenéji). Uvedena po-
vidka doklada, ze doplnéni detektivni zapletky o dalsi, eticky zavazné téma
samo o sobé k pfechodu do stiedni roviny nestaci. A opét nejde jen o to, ze
nadstavbové téma by mélo nenasilné vyplynout z toho detektivniho tak, jak
se to podatilo Karlu Capkovi. Podstatné je, aby doslo k celkovému sémantic-
kému obohaceni textu, k zmnozeni interpretacnich podnétt. Nic z toho ve
zminované povidce nenajdeme. Autorka zachovava piisnou linearitu narace
(tj. stfida liceni Cinnosti postav, jejich dialogy a stiidmé popisné pasaze).
Postavy jsou tu jenom kvili pfibéhu, nemaji sviij autonomni sveét, tak jak
je tomu v Capkové povidce. Setkame se tu sice s drobnjmi naznaky subjek-
tivizované narace,?® ta vSak slouzi pouze k dil¢imu oziveni vypravéni, niko-
li k sofistikované propracovanému axiologickému znejisténi, jako je tomu
u Capka. Jisté i proto, ze subjektivizovana er-forma je vazana pouze k jedné
postavé — pani St. Vincentové. Povidka ,,Zahadné zmizeni lorda Listerdalea®
tedy neznamena cestu do stfedni literarni roviny, nybrz od jednoho zanru
popularni cetby k druhému — od detektivky k cervené knihovné.

Je ziejmé, ze k psani textl stfedni roviny nestaci jen dobra vile a ze za-
rukou jejich kvality rozhodné neni Gspéch na poli popularni cetby — a do-
dejme, Ze ani dél ,,vysoké" literatury. Je jen malo spisovateld, ktef{ dokazou
prechazet mezi jednotlivymi rovinami a uspokojovat ty i ony ctenare. Karel
Capek k nim bezesporu patii.

21 Pro piivodni ¢asopisecké vydani vSak toto konstatovani neplati, nebot tam povidka
vysla pod nizvem ,Dobrotivy sluha®.

22 Tyka se to zejména tituld se slecnou Marplovou, napt. romand VraZda na fare, Neni
koute bez ohynku, Oznamuje s¢ orazda; takika pravidlem je také u romand s amatér-
skymi detektivy, jejichz plisobnost je omezena na jediny konkrétni titul (Zkouska
neviny, Nultd hodina, Pro¢ nepozddali Evanse?).

23 ,Tohle pfece musi byt Spatné! Znovu prochazela sloupec ¢isel. Ud¢lala jednu bez-
vyznamnou chybu v fadu penci, ale jinak byl soucet spravny“ (CHRISTIE 2005: 7).
,UpIné oby¢ejny inzerat. Stejnfch &etla uZ spousty— no, skoro stejnjch. Minimal-
ni nijemné. V tom byl hac¢ek® (1BID.: 11).
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