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Stephan JAEGER, The Second World War in the Twenty-First-
-Century Museum. From Narrative, Memory, and Experience to
Experientiality, Berlin - Boston: De Gruyter 2020, 380 s.

V roce 2020 publikoval Stephan Jaeger, americky historik a kulturolog
pusobici na University of Manitoba, srovnavaci studii zabyvajici se pro-
blematikou vystavovani druhé svétové valky v kulturnim okruhu glo-
balniho severu. Kniha je reakci na soucasnou situaci, kdy se tato uda-
lost nachdazi v procesu prechodu mezi komunikativni a kulturni sférou
paméti.! Téma je Zivé ve verejném diskurzu, popkulture i politice. Do-
dnes spory o vyklad vélky aktivné ovliviiuji diplomatické vztahy a pro-
bihajici konflikty. Tato situace spustila muzejni boom ve smyslu zakla-
dani novych muzei druhé svétové valky. Autor si béhem svého vyzkumu
ve 157 muzejnich expozicich v 15 evropskych a severoamerickych sta-
tech polozil nasledujici soubor otdzek: Jak expozice ptisobi na emoce
navstévniki? Jakymi mechanismy se utvaii skrze expozice pocit bliz-
kosti ¢i potreba distancovat se od déjinného tématu? Mohou muzea
utvaret soucasnou kulturni pamét, kdyz jsou zaroven jejim produktem?
Jakou roli hraje pii tvorbé expozic vyuzivani argumentace historickou
vyjimecnosti druhé svétové valky ¢i argumentace univerzdlnimi antro-
pologickymi kategoriemi (napi. utrpenim nevinnych)? A zejména, do
jaké miry je stale druhd svétova valka politickym tématem? Ve snaze
odpovédét prichazi Jaeger s inspirativni metodologickou vybavou
umoznujici mu aktivné ohleddvat kuratorské strategie vytvarejici z ex-
pozice misto, kde specifickym zptisobem c¢lovék zakousi minulost.
Autor si uvédomuje, Ze muzejni expozice je specifickym stylem na-
race. Lze ji zkoumat naratologickymi nastroji analyzy textu ¢i obrazu,
ale zaroven zanr muzea pracuje s prostorem a artefakty hmotného dé-
dictvi; jinymi slovy: zazitek vélky, ktery prindsi muzeum, se v mnohém
lisi od (re)konstrukce minulosti skrze historiografii, film ¢i roman. Jae-
ger tvrdi, Ze muzeum pracuje se dvéma hlavnimi typy autenticity, jimiz
navstévnikovi zprostredkovava minulost. Klasickym pristupem je vy-

1 Viz Aleida ASSMANN, Prostory vzpominani. Podoby a promény kulturni paméti,
Praha 2018, s. 14-16.
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uzivani autenticity svédectvi (reconstructing authenticity), ktery hoj-
né aplikuji historickd muzea, v nichz dominuji artefakty (objects) za-
meétené expozice vystavujici autentické predmeéty v urcitém kontextu.
Silnou konkurenci se jim vsak od pielomu milénia stala tzv. narativni
muzea, kterd dosahuji pocitu autenticity skrze simulaci (simulative
authenticity). Jedna se o simulaci autenticity skrze evokaci atmosféry,
kurdtofii zastdvajici takovy piistup vyuzivaji casto artefakty jako sym-
bolickou zkratku, neboji se pracovat s replikami a spoléhaji na multi-
medialni vystavovani déjin skrze film ¢i animaci. Jaeger analyzuje ku-
ratorské strategie prednich instituci s cilem popsat a kriticky reflekto-
vat zplsoby, jakymi je v muzeich nejen utvaren, ale hlavné predavan
historicky smysl.

Kurdtor tedy v Jaegerovych oc¢ich uziva rtizné techniky k tomu, aby
u navstévnikl vzbudil zajem o specificky narativ a vyvolal u nich moral-
ni soud a emoce. Tématem jeho knihy je vlastné mira manipulace na-
vstévnika k zaujeti konkrétniho postoje a naproti tomu zhodnoceni
otevienosti muzea k diskusi umoznujici verejnosti vnimat a podpofit
riznd stanoviska k tématu. Védom si toho, Ze mezi kulturology, narato-
logy a kurdtory neustava debata, jestli Ize ¢ist muzeum jako text, tvrdi,
7e narace je v muzeu bezpochyby pritomnd, a to nejen v textech, ale
i v architekture expozic. Plati to nejen u narativnich muzei, ale i u his-
torickych muzei zamérenych na artefakty. Navstévnik prochazi ,lesem*
objektli, pohybuje se v prostoru a ¢te narativ ¢asto svéhlavé. Proto je
podle Jaegera dtlezité sledovat navstévnické chovani. Navstévnik mu-
zea ma — na rozdil od ¢tenafe romanu ¢i divaka filmu - svobodu pri-
chodu expozici i svobodnou volbu, kterému detailu ¢i artefaktu bude
vénovat vétsi pozornost. Silné narativni muzea se vsak snazi zapojenim
tzv. horkych médii’> o tuto svobodu navstévnika pripravit a modelovat
jeho vnimani minulosti.

Muzeum dle autora vzdy zanecha zazitek, ale neumoznuje piimé
setkdni s minulosti, spise jde o zprostfedkovanou zkusenosti skrze spe-
cifické médium. Narativita expozic je nedilnou soucdsti budovani této

2 Horka média jsou dle Jaegera ta, ktera ridi a manipuluji emoce navstévniku,
naopak chladna média umoznuji navstévnikim odstup a participovat na vykla-
du. S. JAEGER, The Second World War..., s. 45.
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zkusenosti, a proto Jaeger zkouma expozice optikou naratologie s ci-
lem identifikovat rtizné zptisoby, jak lze vypravét v muzeu o druhé své-
tové vdlce. Mluvi vsak hlavné o navstévnickém zazitku z této narace
a prichdazi s uzitim konceptu experientiality pro popis strategie dialogu
kuratora s navstévnikem.® Rozlisuje tii typy: a) restricted experientiali-
ty: vtomto rezimu expozice neumoznuje navstévnikovi vést autonomni
dialog s reprezentaci minulosti, jak ji kurdtoii piedkladaji v expozici.
Snahou tviirct je, aby navstévnici klicové sdéleni o minulosti vzdy pfi-
jali, a to pokud mozno nekriticky. Naopak kurator utvarejici b) primary
experientiality se snazi, aby navstévnik vnimal rekonstruovanou uda-
lost z riznych perspektiv skrze mimeticky vztah mezi muzejni simulaci
a minulosti. Tfetim typem je c¢) secondary experientiality jako strategie
navozujici navstévnikovi pocit, ze ziskal strukturdlni zkusenost s uda-
losti, kterd vsak nema primou oporu v minulosti, ale jedna spise o si-
mulaci urcitého jevu postavenou na védecké redukci za vyuziti schéma-
tu idedlnich typt. Jaeger upozoriuje, Ze muzea vétSinou vyuZzivaji
vSechny tfi strategie. Muzea druhé svétové valky po celé Evropé i v USA
a Kanadé bézné omezuji experientialitu tim, ze déj zasazuji do historic-
kého master narativu — vétsinou narodnich déjin — a snazi se mu dat
punc védeckosti, kterd je pro navstévnika nepristupnd a nedotknutel-
nd, nebo zobrazuji historii jen z jedné perspektivy apod.

Za krystalicky priklad restricted experientiality Jaeger uvadi Muze-
um varsavského povstani.* Povazuje jej za narativni muzeum kiizené
s pamatnikem. Kuratofti pri stavbé expozice vyuzili mnoha prvka k na-
vozeni zkusenostniho prozitku zaméreného k utvareni emoci navstév-
nikd. Klicovym pojitkem je zde narativ romantizujici mucednictvi po-
vstalct. Strukturou argumentace stavi pozici povstani v polské kulturni
paméti na roven uddlosti samé. Muzeum o sobé 1ikd, Ze je poctou po-
vstalctim a jeho tviirci zaujetim takto jednostranného postoje zaménili

3 Jaeger aplikoval tento pojem drive vyuzivany pro naratologickou analyzu histo-
riografického textu. Viz Monika FLUDERNIK, Experience, Experientiality, and
Historical Narrative. A View from Narratology, in: Thiemo Breyer — Daniel Creutz
(eds.), Erfahrung und Geschichte: Historrische Sinnbildung im Prdnarrativen,
Berlin 2010 ¢i Jonas GRETHLEIN, Experientiality and Narrative Reference, with
thanks to Thucydides, History and Theory 49, 3/2010.

4 Muzeum Powstania Warszawskiego, Warsaw, 2004.
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svoji heroiza¢ni pamétovou misi s historickou pravdou, ktera mohla byt
prezentovdna az po padu socialismu, jehoz politika paméti piinos po-
vstdni bagatelizovala. Dojmu pravdivosti je dosazeno dokumentarnosti
panelli nabitych daty a ¢isly. Jaeger vsak vidi, Ze muzeum debatu uzavi-
ra, a nikoliv otevird. Expozice sugeruje pozehndni povstani ze strany
cirkve, a tedy i neptimo bohem, a skrze to poji pevnym poutem nostal-
gie navstévnika k tomu, jak si autoii expozice vykladaji cile povstalct
a inscenuji jeho pribéh. Jaeger se timto muzeem zvlasté zabyval, pro-
toze se technicky stalo vzorem pro narativni muzea po celé Evropé a za-
roven bylo prvnim svého druhu v Polsku. Podobné vsak podle Jaegera
funguje napriklad dim teroru v Budapesti,” ktery vnima jako obrovsky
audiovizudlni spektakl zahlcuji navstévnika emocemi s cillem sebrat mu
svobodu autonomni interpretace.

Prikladem primary experientiality je Jaegerovi muzeum v tovarné
Oskara Schindlera v Krakové.® Analyticky rozebira stalou expozici s na-
zvem Krakov v dobé némecké okupace 1939-1945. Popisuje ji jako na-
rativné pojaty hybrid mezi historickym muzeem a pamatnikem. Jedna
se tedy o podobny zanr, jakym je muzeum Varsavského povstani. Jaeger
zde vidi snahu kuratortd postavit emo¢ni déjiny meésta. Navstévnik vsak
musi sdm vybirat mezi perspektivami a expozice nema silné ideologic-
ké ukotveni, a tak nechava navstévnikovi interpreta¢ni svobodu. A to
presto, ze film jako horké médium zde hraje dtilezitou roli. Narace silné
postupuje kulisami, projekcemi a zvukovym doprovodem. Klicové vsak
je, Ze se expozice vénuje celé krakovské komunité, Zidtim, Polakim
a omezené i némeckym okupanttim a mistnim Volksdeutsche, a nabizi
tak multiperspektivni vypravéni. Navstévnik je zde neviditelnym pozo-
rovatelem vyvoje komunity a neni nucen se s ni primo identifikovat.

Secondary experientiality Jaeger popisuje jako navstévnickou zku-
senost se strukturou tematické kompozice, heteroglosii historickych
hlast, kterd mu umozni participovat na paméti jeho vlastni komunity.
Takovou prileZitost nabizeji napriklad muzeum Bundeswehru v Draz-

5 Terror Haza, Budapest, 2002.
6  Fabryka Emalia Oskara Schindlera, Krakow, 2007.
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danech’ ¢i stala expozice Topografie teroru v Berliné®. Muzeum Bun-
deswehru je postaveno na snaze spojovat vojenské déjiny s celou skalou
spolecenskych témat z vyzkumu déjin ideji, politiky, socidlnich a kul-
turnich déjin i déjin mentalit. Expozice rozliSuje dvoji ¢asovost — tzv.
evoluc¢ni cas, ktery odkazuje k antropologickému rozméru nasili jako
inherentnimu lidskému jednani a ¢as kulturni zmény popisujici kultur-
ni a historické okolnosti nasili v Némecku od roku 1300 do soucasnosti.
Vystavni technika stoji na artefaktech vystavenych tak, ze vyzyvaji na-
vstévnika, aby sdm domyslel celou kompozici stojici na otevieném do-
kumenta¢nim stylu, ktery se vyhyba explicitni interpretaci. Muzeum
tak nenabizi mordlni vedeni, ukazuje jen mnohost perspektiv a hlast
k tomuto tématu, a to véetné expozice o nacismu a druhé svétové valce.
Zaroven je hodné dulezité znejisténi heroismu vojakl postavou truchli-
cich matek a expozici tematizujici genocidni praktiky. Utoky na civilisty
vSak autori oteviené nesoudi a moralni rozmér nechdvaji vnimat na-
vstévnika autonomné. Zaroven je tato kurdtorskd strategie pro navstév-
niky obtizné stravitelna, protoze po nich chce aktivni interpretacni vy-
kon. Podobné je navstévnik expozice Topografie teroru v Berliné obklo-
pen historickymi prameny dokazujicimi na ndsilnost nacismu, mezi
nimiz vynikaji dobové fotografie. Otevieny kuratorsky styl spocivajici ve
volném predani diakazti umoznuje divdkovi zachovat si odstup a vy-
hnout se bolestnému vcitovani se do pachatelti ¢i obéti a mtze se tak
pokusit o autonomni premysleni o katastrofé valky.

Dutlezitou soucasti Jaegerova premysleni o muzeich je také mira je-
jich politizace a snaha tvtircti expozic vyjit vstric urcité specifické sku-
piné klicové pro kolektivni pamét. Podrobné se zabyva tématem vysta-
vovani holokaustu v analyzovanych muzeich a také uzce vymezenému
tématu totalni valky a valky ve vzduchu. Zatimco dochazi k zavéru, ze
autori expozic muzei druhé svétové valky vnimaji holokaust jako inte-
gralni soucast pribéhu valky, avsak spiSe prebiraji kuratorské strategie
z etablovanych pamatnikt holokaustu (nejcastéji jde o vystavovani za-
hlcujiciho mnozstvi podobenek obéti inspirované vézi tvaii amerického

7 Militar Historisches Museum der Bundeswehr, Dresden, 2011.
8 Topographie des Terrors, Berlin, 2010.
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muzea holokaustu),” obraci svoji pozornost k problematice utokii na
civilni cile ze vzduchu, ktera neni tak silné vyprofilovana a jeji zpracova-
ni silné ovliviuji rizné politiky paméti. Mezi klicové otazky patif napii-
klad nejistota ohledné toho, jestli mohou Némci jako ,narod pachatel@“
vzpominat na tragédii civilnich obéti kobercového bombardovani Draz-
dan ¢i jestli je pripustné v americkém muzeu vystavujicim pamét pri-
slusnikli ozbrojenych sil Spojenych stdtl vystavovat nejistotu ohledné
nutnosti ukon¢it tazeni v Pacifiku svrzenim atomovych bomb na obyva-
tele Hirosimy a Nagasaki. Politickd neukotvenost vede k ohledani hra-
nic mozného, coz vyvolava radu kontroverzi. Jaeger konstatuje, ze mu-
zea vétSinou ukazuji hlavné trosky a materidlni destrukci, coz ohromi
divaka natolik, Ze nedokaze vnimat osobni a lidsky rozmér utrpeni. Po-
kud jsou v muzeich fotografie tél obéti, pak se vétSinou jedna o civilisty
na strané vitézl; zobrazeni némeckych ¢i japonskych obéti je vzacné.
Upozornuje napiiklad na extrémné jednostranné zobrazeni spojenec-
kych ndlett v Canadian War Museum, kde expozice navstévnikovi sdé-
lovala, ze hlavni hrozbou byli némecti obranci, a ne kanadsti letci bom-
bardujici mésta plna civilistti, protoze udalosti byly popisovany cisté
optikou hrdinnych pilott. Toto omlouvani kobercového bombardovani
némeckych mést vyvolalo silnou polemiku, a nakonec bylo oslabeno ve
prospéch vykladu vice zohlednujiciho obéti ndlet(i.'” Cestou smérem
k multiperspektivité je pro Jaegera transnacionalni optika davajici hlas
rtznym stranam konfliktu (jako modelovy piiklad ukazuje Némecko-
-ruské muzeum v berlinském Dahlemu'!). Nejdale ve snaze rozpustit
narodni rdmce zasli tvirci expozice domu evropské historie v Bruselu."?
Jejich expozice linedrné utvari a definuje evropskou identitu a neni
mistem, kde by se ukazovaly rozpory a konflikty, na nichz Evropa vzni-
kala. Holokaust a druha svétova valka jim poslouzily jako myticky poc¢a-
tek moderni sjednocené Evropy. Neproblematicky primocaré vyznéni

9 The Tower of Faces je instalace, kterd je soucdsti stale expozice US Holocaust
Memorial Museum, Washington DC z roku 1997.

10 Viz napt. David DEAN, Museums as conflict zones: the Canadian War Museum
and Bomber Command, Museum & Society, 7/2009.

11  Museum Berlin-Karlshorst. Muzeum jesté v roce 2022 neslo nazev Deutsch-
Russsisches Museum. Soucasna expozice pochazi z roku 2013.

12 House of European History, Brussels, 2017.
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tak tuto expozici adi vedle nacionalistického muzea varsavského po-
vstani, byt zastupuje politicky opa¢ny model uvazovani o minulosti.
Lze konstatovat, Ze Jaegerova kniha predstavuje typ odborné litera-
tury na pomezi muzeologie a public history, ktery by mél byt v ¢eském
prostiedi Siroce recipovan. Prinasi dulezité analytické ndstroje pro pre-
mysleni nad vystavovanim déjin jako procesu jejich konstrukce. Umoz-
nuje ¢ist expozice o¢ima ndvstévnika a hodnotit otevienost ¢i uzavie-
nost jejich narativntho rdmce. Muzeum je jednou z klicovych instituci
ovliviujicich kolektivni pamét, jeji hranice a strukturu. Boom zakladani
muzei, a to nejen s tematikou druhé svétové valky, ktery Jaeger v tivodu
oznacil za dtvod vzniku jeho vyzkumného projektu, v tuzemském pro-
stiedi pravé zazivame. Ztstava otdzkou, nakolik je slaba verejnd i od-
borna diskuse naprtiklad nad podobou novych expozic Narodniho mu-
zea" ¢i pamatnika T odbojt v LoSanech'* a pamatniku Jana Palacha ve
Vsetatech"” dtsledkem nedostatecného pojmového apardtu, ktery by
umoznoval diskutovat nad zakou$enim déjin skrze muzejni expozici.
Jaegertv koncept experientiality predstavuje analyticky ndastroj, ktery
dokaze nasvitit otazku, do jaké miry kurator umoznuje navstévnikovi
autonomni intepretaci minulosti. Knihu tak Ize ¢ist také jako varovani
pred nebezpec¢im podlehnuti neomezené moci nad (re)konstrukei deé-
jin, v némz se ocitaji vsichni tviirci expozic. Déjiny je potreba vypravét,
je vsak zaroven nutné reflektovat pozici navstévnika i tvlirce, ktery in-
scenovanim historické autenticity mize muzeum snadno zneuZit jako
historicky argument pro své osobni etické ¢i politické stanovisko. Svoji
moc nad timto médiem pak miize vyuzit k sestaveni muzejniho stroje,
do néjz navstévnik vstoupi a jehoz mechanismus mu neumozni dosta-

13 Narodni muzeum Praha, expozice Déjiny a Dé&jiny 20. stoleti, 2022 a 2021. Za-
znam vefejné diskuse odbornikt nad pripravovanymi expozicemi Narod v mu-
zeu, in: Jakub Jares — Cenck Pycha — Véclav Sixta (eds.), Jak vystavujeme sou-
dobé déjiny. Muzeum v diskusi, Praha 2020. Vzniklo také tematické ¢islo popu-
lariza¢niho ¢asopisu Déjiny a soucasnost. Viz Déjiny a soucasnost 8/2018, Jaké
(narodni) muzeum potrebujeme? Navzdory tomu Ize debatu o podobé kli¢ové-
ho vystavovani narodniho piibéhu, ktery diky celkové rekonstrukci Narodniho
muzea mohl projit klicovou revizi, bohuzel oznacit za nedostate¢nou.

14 Pamatnik tif odboji, Losany, 2022.

15 Pamatnik Jana Palacha, Vsetaty, 2019.
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tecny odstup pro autonomni rozvazovani o déjinach.'® Jaegertiv mezi-
narodni vyzkum muzei druhé svétové valky ndm pro popis takové situ-
ace nabizi uzite¢ny pojem.

Bohumil Melichar

16 Metaforu stroje pro zptsob vystavovani soudobych déjin v tuzemskych expozi-
cich pouzil Cenék Pycha. Viz Cenék PYCHA, Muzejni stroj: vzpominani v muzeu
a soucasné fenomény ve vystavovani soudobych déjin, in: Jak vystavujeme sou-
dobé dejiny. Muzeum v diskuzi, Praha 2020.
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