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Тодор Живков в българската поезия: 
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Todor Zhivkov in Bulgarian Poetry: The Collections The April Hearts from the 1980s
The article analyses  the image of the Bulgarian politician Todor Zhivkov in Bulgarian po-
etry during the socialist era. The paper examines  four poetic anthologies  titled The April 
Hearts [Априлски сърца] dedicated to him. Being published at the very end of the socialist 
regime, they show adaptation of Bulgarian writers to the political system. The issue of power 
intelligence is viewed not only in the specific texts but also in more general social processes. The 
paper thus explores the process of personal attitude in the framework of state-organised literary 
life. In the anthologies dedicated to Zhivkov, the newest poetic generation from the 1980s is 
absent, which is the result of the still not fully liberated ideological structure of literary life.
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Въведение
Тодор Живков е най-дълго задържалият се на власт български политик (1956–1989), 
който попада в българската литература предимно в мемоарния наратив, а в художест-
вения дискурс до ден днешен присъства предимно в одиозен аспект, въпреки че от 
падането на социализма вече са изминали повече от тридесет години.1) Скромен щрих 
към негативния портрет на Тодор Живков са карикатурите на Тодор Цонев, акценти-
ращи върху оптимистичната селска хитрост на политика, отпращащи към неговото 
толкова популярно „ха-ха-ха“, с което българите го помнят (Цонев 1990). Новите 
демократични времена отработват и нова митология, почиваща на базата на анти-
комунизма. Днешната литература не е представила някаква художествена визия на 
дълголетния български управник, та дори и в антитезна черна светлина. Определено 
като диктаторско, управлението на Тодор Живков започва по време на десталиниза-

1)	 Въпреки неубедителната си комунистическа биография преди идването на комунисти-
ческия режим през 1944 година, веднага след установяването му Живков заема редица 
важни административни и партийни постове,чрез които става активен участник в строежа 
на новото общество. През 1954 година е избран за първи секретар на ЦК (Централния 
комитет) на Българската комунистическа партия (БКП). По време на Априлския пленум 
през 1956 година, когато Вълко Червенков е обвинен в култ към личността, Живков поема 
цялата държавна власт и се утвърждава като единствен лидер на БКП. Започва поетапно 
отстраняване от властта на всички негови критици, процес, който не спира до самия край 
на комунистическия режим през 1989 година.
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цията и в този смисъл бележи известна либерализация на културата и литературата, 
които еволюционно следват своето развитие. Но сигурно е, че застанал на върха на 
пирамидата, Живков постепенно превръща управлението от тоталитарно в автори-
тарно и неговият образ влиза в литературата чрез изобретената му апотеозна фигура, 
превърната в икона на социалистически вожд. В чисто житейски план българският 
комунистически ръководител далеч надхвърля ортодокса. Мемоарите го разкриват 
подвластен на богата палитра от хитрост, манипулации, макиавелизъм, ловкост 
и притворство, виждат го като отмъстителен демагог, но и като достъпен в обсега 
на човешката фамилиарност. Изобщо той е многолик образ на властта, който обаче 
в литературата е възпят еднозначно, в канона на одата и примитивния романтизъм.

В студията си Семейството: начин на употреба Никола Георгиев проследява 
как битовото семейство на Живкови се превръща в политическо семейство, където 
„божествена е вече не личността на владетеля, а правото му върху властта“ (Георгиев 
2003). Продължение на тезата е и формулировката на Валери Стефанов: „Той предста-
влява (Народа), обосновава (Учението), упражнява (Властта) и задава (Смисъла). Той 
се превръща в морална норма и в социален компас, който ориентира отношенията на 
отделния човек към света“ (Стефанов 2003). Влизайки в литературата, Тодор Живков 
предизвиква опростена механика на властта и художественото ѝ представяне: налице 
е икона, изчистена от всички човешки недостатъци, хиперболизирана до фетиш, въл-
нуваща, но самата тя неразвълнувана, защото отвъд нея има само безкрай. Опростена 
техника на тоталитарните общества, която бавно излинява в края на социализма, но 
по отношение на генералния секретар на ЦК на БКП2) тя е приложима до самия му 
край на управлението. В случая ще разгледаме четири поетични антологии, назовани 
Априлски сърца, всяка една появила се съответно през 1981, 1984, 1986 и 1988 годи-
на (Априлски сърца 1981, 1984, 1986, 1988). Те безрезервно легитимират одиозния 
образ на ръководителя, като неотлъчно следват линията на словесната символика на 
обожествяването. Интересното е, че четирите сборни антологии се появяват в самия 
край на социализма, което е и един от последните опити на властта да задържи част 
от бутафорния аспект на социалистическата култура. Те са посветени на пленуми 
и конгреси на БКП, но най-вече на „искрения приятел на българските писатели“ 
Тодор Живков (Априлски сърца 1984, 155).

В самия си край три от антологиите са снабдени със следговори (подписани 
общо от Съюза на българските писатели), в които българските писатели разриват 
„пълното единство“, „вярност към новаторската априлска политика“, правят „отчет“ 
пред своя ръководител. Всъщност антологиите се организират по следния начин: 
със специално писмо от Съюза на българските писатели се канят всички членове 
на този съюз (в случая трябва да се подчертае технологията на литературния бит 
по време на социализма, според който легитимен писател означава преди всичко 
институционализираният чрез членството писател). Истина е, че почти всички от-
кликват на поканата чрез свои творби. От значителните автори липсват само имената 
на Константин Павлов, Петър Алипиев, Никола Инджов, Радой Ралин. Участието 
в подобни държавни или по-скоро одържавени творчески легитимации става не 
толкова по принуда, колкото по вътрешни пориви, потайно разкриващи гордостта, че 

2)	 От 1981 до 1989 година Тодор Живков е генерален секретар на Централния комитет на 
Българската социалистическа партия, което на практика е еднолично овладяване на цялата 
държава.
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държавата (респективно ръководителят) те е признал за автор. Участието е по-скоро 
жест на себеутвърждаване, отколкото ангажиране с „почитта“ към Първия.3) Една 
от техниките на властта е политиката на „моркова и тоягата“. Голямата стратегия на 
Тодор Живков е флиртът с интелигенцията. Всячески той се старае да бъде добре 
с нея, като ѝ се дават различни привилегии, като се води безкраен диалог с нея и двете 
страни взаимно засвидетелстват уважение. Както се казва, властта е твърде опитна, за 
да си позволи да произвежда страдащи и недоволни интелигенти. Отличен портрет 
на тази технология е описана от Георги Марков в неговите Задочни репортажи за 
задочна България (Марков 2016). Един цитат от Наталия Христова точно разкрива 
простата схема, по която се управлява писателската маса. Нарочно използваме „маса“, 
а не индивиди, защото това е част от техниката на овладяване. Известната формула на 
Георги Марков „Ние те направихме писател“ (Марков 1990, 14) Наталия Христова я 
преобразува така: „[…] привилегировахме те, за да ни служиш“ (Христова 2005, 176).

Между 60-те и 80-те години на ХХ век популярен в поезията е образът на поета. 
Той е романтическата фигура, вглъбена в духа, изпълнена с мисия да реализира 
света етически и естетически, съвест на вселената, лице на всяка национална идея. 
Поетът е центърът на света или по-точно на духа, той е лабораторията на мисълта, 
на съвестта, на битието въобще (вж. Алипиева 2012). В антологиите Априлски сърца 
поетът е еманация на идеологическата конюнктура, в малко по-частен вариант – 
осребрен служител на властта. Идеологическият контекст задължително се гарнира 
с държавния национализъм по това време, според който поезията е „разведка с бой“ 
(Методиев 1988, 33), а поетите са поети тъкмо защото са „убити в бой за свобода/
от чужди и от свои“ (Димитрова 1984, 19). Борбата задължително е ситуирана 
в границите на Родината, която равностойно заявява себе си редом с идеологията. 
България е внушена чрез точна география, избират се онези географски реалии, които 
традиционно са натоварени с революционна символика: Балкана, Дунава, Беласи-
ца, Пловдив. Всеки поет трябва да се старае да бъде „бъдещият Ботев“ (Братинов 
1984, 127) според активната и в края на социализма революционно-героична линия 
в лириката. В четирите антологии поетът априори е обърнат към Вожда, който не 
е задължително да се появи с конкретното си лице. Вождът е всичко онова, което 
се конотира с ореола на установената социална и философска конюнктура. Социа-
листическата символика педантично се разкрива чрез борба, знамена, героическа 
смърт-безсмъртие, кръв, песни и фанатична вярност към идеала. В ортодоксалния 
си смисъл тази онтология остава неизменна до края на режима. Редят се фетишите 
Ленин, Димитров и Благоев.4) Особено през 80-те години на миналия век тази сим-
волика е толкова изхабена, че даже не предизвиква мълчалив бунт, а буквално буди 
усмивки. Подобно идентифициране на лирическия субект с поетичната фигура на 
поета се практикува от всеизвестна литературна номенклатура, все още неосъзна-
ваща, че краят на режима е въпрос на съвсем кратък срок.

3)	 Един от прякорите на Тодор Живков е Първия, защото той десетилетия наред наистина 
е пръв и вездесъщ в държавата.

4)	 Образите на Георги Димитров и Васил Коларов – водачи на българската комунистическа 
борба, освен с интернационалното си значение се използват активно и от държавния на-
ционализъм, регистриращ българския принос към световното комунистическо движение. 
В изобретената по време на режима биография на Тодор Живков последният неизменно 
присъства до образите на Димитров и Коларов, доказвайки чрез това „огромната“ си 
комунистическа биография.
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В буквалното си назоваване Тодор Живков се появява рядко, той е повече реми-
нисцентен образ, внушен чрез ритуалната за социализма поетична символика. Не 
липсват и конкретни опити Първия да бъде буквално възпят и превърнат в худо-
жествен образ:

Човешки прост, достоен и сърдечен,
и строг, и весел, а и младолик,
той идва с нас да бъде тази вечер,
защото ние сме до него всеки миг!

Какво е пълководец без писател?
Какво е вожд народен без поет?
Приятелят какво е без приятел
дори когато всичко е наред?

И нека светлият единен комунизъм
да ни говори с ботевския глас,
че в бъдещето с подвизи се влиза.
И с хора, Тодор Живков, като Вас! (Николов 1981, 34)

В Априлски сърца Тодор Живков присъства и с най-яркия си изобретен образ – този 
на партизанина Янко от митичния партизански отряд „Чавдар“. Всички биографи 
на Живков говорят за „тъмните петна“ в биографията на Първия, според които той 
няма никакъв сериозен актив като комунист преди установяването на режима. Едва 
когато през 1956 година Живков се изкачва напълно до централната власт започва 
изобретяването на неговата „голяма“ заслуга към българското и международното 
комунистическо движение. „Участието“ му (спорно между другото) в отряда „Чавдар“ 
е тъкмо такъв актив, чрез който се поддържа митологията на „голям“ антифашист, 
на митичен герой от съпротивата, на Първия не само по време на социализма, но 
и в комунистическата борба между двете световни войни (Христов 2009; Бакалов 
2024; Кастелов 2005; Яхиел 1997). Посочените изследвания, в които се дешифрира 
„активното участие“ на Живков в предкомунистическия период, са издадени едва 
в новото демократично време, тъй като тяхната поява през социализма е била напълно 
невъзможна. В редица мемоари от соцвремето Янко е въведен като главен герой, доста 
художествени произведения правят същото, и така Янко се налага като героичната 
биография на велик човек, влязъл в социализма чрез респектиращата идеологически 
практикувана дейност. В стихотворението на Марко Недялков Въведение от Мургаш 
партизанинът-исполин е велик и по човешки обикновен:

Оттук отново виждам чавдарци във
колони –

над тях небето ружи, червени ружи рони.
И Янко ги здрависва, по чудо оцелял,
в косата сякаш облак развихрен се е спрял.
Челото му е сякаш пронизано от мълнии,
очите му щастливи – със топла влага пълни,
сърцето му – камбана, зовяща за любов:
– Изпълнихме завета на Георги Димитров! (Недялков 1984, 101)

През 1981 година по екраните в България се появява документалният филм Чове-
кът от народа, посветен на Тодор Живков (режисьор и сценарист Христо Ковачев, 
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музика Митко Щерев). В него е лансиран човешки образ на Живков, отличаващ се 
с простонародност, трогателна достъпност и заразяващо комунистическо внушение. 
Изобретената биография на Първия задължително включва „човещината“ и „прос-
тотата“ на неговия пролетарски произход (всъщност произходът му е натрапчиво 
селски), съчетанието между висок идеализъм и житейска земност. В буквален смисъл 
профилът на Живков наистина е изтъкан от естествена фамилиарност и достъпност. 
Документалният му образ обаче е хиперболизиран до патетика на доброто и героично-
то. Комунистическата митология включва и народа като ценност, която регламентира 
значението на своите предани ратници. В стихотворенията, които се занимават с Янко, 
подобна фамилиарност е спазена, а величието на „славния визионер“ е подплатено 
с вдигната „напред“ ръка.

Внушението за изключителността на Живков се постига най-вече чрез априлската 
метафорика,5) залегнала из основи в четирите поетични сборници. „Новото начало“, 
т.е. десталинизацията започва наистина от Априлския пленум от 1956 година, когато 
властта взема Тодор Живков и оттогава до края на 80-те той олицетворява социализма, 
справедливостта, прогреса и какво ли още не, разбира се, това в името на България. 
Нищо в негово име, макар че всичките му биографи неизменно се сблъскват с пълното 
му пристрастяване към властта. Последната се поддържа не само с прочутите му 
„маньоври“, но и с абсолютната съветизация, която налага в държавата. Неведнъж 
Георги Марков в Задочни репортажи за задочна България подчертава пълната зави-
симост на българските ръководители от съветските (Марков 2016). „Дела и пак дела“ 
гласи един от лозунгите на времето, афиширайки гигантоманията и грандоманията 
на едноличната власт. В областта на литературата Априлската доктрина се визуали-
зира най-вече чрез Априлското поколение поети и в тази измислена, но тържествена 
линия изкуствено се вместват всички поети на България от 1956 година до края на 
режима (Алипиева 2010). В четирите сборници априлската метафорика присъства 
като знамена, завети, традиция, бъдеще. Въпреки че през последното десетилетие 
Априлското поколение е толкова компрометирано, че в неофициален план буди 
само усмивки, то Георги Струмски посвещава отделно стихотворение на митичната 
формула в българската поезия. „Песен тиха“, „могъщо ято“, „изпръхналата пръст“, 
„нови птици“ очертават патетиката и вечността на поетите, обрекли се на април 
и Родината: „До своя подвиг – както казваше поета – / ти нямаш време, имаш само 
срок“ (Струмски 1984, 45).

Общата конотация на сборниците Априлски сърца поддържат одиозния тон, 
внушаващ адмирацията на социалистическия лагер в Студената война. Рядко пъти 
обаче фигурата на Живков е подложена на примитивни хвалебствия, дискурсът по-
вече се стреми да поддържа идейно-тематичната актуалност на превъзходството на 
социалистическия свят над Запада. Не ще и дума, че Първия е тъждествен на цялата 
българска социалистическа реалност, нейните успехи са плод на Априлската линия, 
установена и поддържана от него самия. Цялостният тон на антологиите снишава 
интернационалния смисъл на комунистическата доктрина, за да я ситуира в нацио-

5)	 Тодор Живков застава начело на държавата посредством Априлския пленум през 1956 
година и така априлската линия, априлските постижения и стремежи се превръщат 
в преекспониран художествен и идеологически реквизит, доказващ „новото начало“ в Го-
лямото начало, дошло със социализма. Вече се спомена, че Живков става Първи секретар 
на партията през 1954 г., а през 1962 г. оглавява и постта министър-председател. Така той 
свързва двете най-важни функции в държавата.
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налистическия контекст. По-точно в търсения култ към личността, макар че това 
понятие е отдавна отречено още със смъртта на Йосиф Сталин. Но в български план 
Живков успява да изкове нов култ към личността, т.е. към него самия, дал основание 
на политолози и историци да говорят за живковизъм през социалистическия период. 
Той продължава да държи ролята на арбитър в българската литература, макар че нико-
га сам не е написал и ред. Всички негови мемоари, томове с речи и заръки са писани 
от други хора (Христов 2009, 143–150; Кастелов 2005, 297–380). През последното 
десетилетие от режима СССР се споменава рядко и в отделни стихотворения, още 
повече, че във въздуха вече се носи мирисът на бунта и предстоящата промяна. Но 
хвалебствията и преклонението пред Вожда продължават да фигурират като част 
от българската поезия. В истинските недра на лириката ни подобни идеологически 
и жанрови техники са преодолени (Алипиева 2016), но в един все по-тънък официо-
зен план фетишите на социализма продължават да се афишират. В четвъртата книга 
от сборниците, издадена през 1988 година, година време преди социализмът да се 
срути в Европа, участват много малко на брой поети. Явно жестът на участие вече 
не се схваща като кариерна привилегия от българските поети.

През 80-те години цензурата в литературата е преодоляла задължителния ортодо-
кс, налице е либерализация в културните процеси, пък и самият Живков е достатъчно 
узрял и хитър, за да репресира пряко интелигенцията. Използвана е друга хватка: 
провинилите се като отклонение писатели са размествани от постове на постове, но 
никога не са оставяни гладни или не дай си боже, животозастрашени. В четирите 
сборника разхлабената бдителност допуска и реминисцентни провокативни творби, 
които натрапчиво отпращат към асоциации с Първия, и то към неговата негация. 
Във втора книга известният сатирик Марко Ганчев публикува сатирата Гарга край 
Ниагара, която пряко може да се отнесе към грандоманията и гигантоманията на 
Живков, играещ ролята на просветен монарх спрямо интелигенцията:

[...] Ей сега ще похлупя под звуков капак
	 твойто корито старо:
		  ще те надвикам с грак,
			   Ниагаро!
Имам си нужната човка,
имам си нужната подготовка,
да не говорим пък за мерак
	 Грак! Грак! Грак!
Но, естествено, от голямата влага
и от усилие врат да протяга,
	 гаргата скоро прегракна.
[...]
Рече си гаргата и пийна водица
	 от Ниагара.
	 Това я накара
да се почувства още по-важна птица. (Ганчев 1984, 99–100)

През 1968 година Радой Ралин скъпо заплаща подобна реминисценция в книгата си 
Люти чушки (Ралин 1968). Там една от епиграмите е придружена с рисунка на прасе, 
чиято опашка завършва с нещо, което наподобява подписа на Тодор Живков. Книгата 
е инкриминирана и изгорена, а авторът и художникът Борис Димовски, подложени на 
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избухналия скандал, са административно наказани (Дойнов 2022). През 80-те години 
обаче процесите са и либерализирани, и напрегнати поради близките геополитически 
промени, така че сатири с подобни внушения остават без последствия.

В четирите сборника са срещат и достатъчно стихотворения, чиято тематика е 
вън от ортодокса, даже с нищо не напомнят за него. Автори като Александър Геров, 
Георги Борисов, Иван Методиев, Екатерина Йосифова, Иван Теофилов, Миряна 
Башева, Валери Петров, Владимир Попов, Елисавета Багряна предоставят творби 
на различна от одиозната априлска линия тематика. В случая е важен техният жест 
на предоставяне, който също има официозна легитимация. Чрез участието си в ор-
ганизирания литературен живот поетът получава статут на български автор, т.е. 
признат е от държавата, затова е легитимен. Малцина вземат осъзнато решение да 
не участват в одържавяването на литературата и литературния бит, статукво, харак-
терно за социалистическия период. Както се казва, Първия може да бъде прославен 
и чрез жест, без художественият дискурс да е ангажиран с конкретни думи. Макар 
и в навечерието на революционни геополитически сюжети малцина устояват на съ-
блазняването от страна на властта. Сборниците обикновено се връчват тържествено 
на Живков по време на летните писателски срещи в Почивния дом на писателите 
във Варна, където обожественият ръководител ежегодно гостува на „своите“ автори 
(Христов 2009; Юхас 1999). „Скъпият дар“ към „скъпия ръководител“ и до днес е 
христоматиен пример за съблазнената художествено-творческа интелигенция, която е 
приела да бъде „узаконена“ чрез държавата и нейния ръководител. Това обаче, което 
се вижда, проследявайки четирите антологични книги, е, че нормативната естетика на 
социалистическия реализъм (прочее удостоверяващ се предимно тематично) изтънява 
за сметка на естествените естетически процеси в българската поезия.

Трябва да се подчертае, че в рамките на социализма съпротивата срещу режима 
никога не стига до радикални скъсвания, а само до ревизионистични обтягания. 
В последните години на режима се налага понятието „инакомислещи“, отнесе-
но към онези интелектуалци, които открито критикуват допуснати кривици от 
страна на социализма. „Инакомислещите“ особено засилват своята популярност 
след основаването на Клуба за гласност и преустройство (1988), който заедно 
с Обществения комитет за екологична защита на Русе (1988) гласно критикуват 
обществени неправди и отклонения от демократичните човешки права от страна на 
социалистическото общество. Но не напускат левия спектър на мислене и социална 
философия. Ако трябва да отнесем подобна обществена ситуация към „правовер-
ните“ сборници Априлски сърца, ще отбележим само усещането за еволюция на 
социализма, според която ортодоксалният наратив от 50-те години е безвъзвратно 
преодолян. Но в сборниците например не са поканени и допуснати най-младите 
поети от 80-те години като Ани Илков, Едвин Сугарев, Георги Рупчев и др., които 
формират постмодерното поетично поколение на България. Тяхната естетика е твърде 
революционна и драстично противопоставяща се на „здравината“ в българската ли-
тература, така че предвидливо е отстранена от официозния образ на „всички заедно“. 
Иначе доста „инокомислещи“ участват в Априлски сърца, доказващи еволюцията на 
социалистическото общество. „Инакомислието“ се изразява предимно в отклонение 
от социалистическата тематика и ангажирането с предпочитани естетики и теми. 
Затова и получава „държавно“ разрешение за своето функциониране. „Така и властта, 
водена от инстинкт за самосъхранение, фактически легитимира ,инакомислещите‘, 
превръща ги в политически субекти, чието реално присъствие в обществения живот 
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е твърде значимо“ (Христова 2005, 272). Общият дискурс на антологиите бавно се 
придвижва от ортодоксалната социалистическа символика, от героичните разкази 
за съгласието с комунистическата доктрина до освобождаването си от нея чрез до-
пускани екзистенциални теми и различни от социалистическия реализъм естетики. 
В свое изследване Искра Баева застъпва тезата, че Тодор Живков е силно адаптивен 
към процесите на политиката и геополитиката, към актуалните процеси в българския 
живот и неговата ангажираност към съветизацията на обществото. Затова и ловко 
следва еволюцията на социализма, макар че докрай не приема неизбежния му край 
(Баева 2024, 37–140). Прочутата реплика на Първия „Социализъмът е едно недо-
носче“, произнесена пред журналисти в Бояна на 1 ноември 1989 година, според 
повечето историци е не разкайване относно заблудите, в които е вкарана България, 
а ловък „маньовър“ за продължаване на личната му власт. Днес е известно, че Живков 
никога не е бил пристрастен към нещо повече от наркотика на властта.

Изводи
Появили се в самия финал на социализма, сборниците Априлски сърца докрай илю-
стрират съблазняването на писателското съсловие и на интелигенцията въобще. 
Това предизвиква репликата на Светлозар Игов: „В крайна сметка ,идеологията‘ 
се сведе единствено до личната преданост на диктатора“ (Велкова-Гайдаржиева 
2017, 164). Антологиите показват и друго: бавното разкрепостяване на социализма, 
докато се дойде до неговото разрушение. Тънкият четвърти том на Априлски сърца 
е доказателство за това, че много от писателите не намират вече смисъл от предани 
жестове. След падането на Тодор Живков от власт интелигенцията първа го предава. 
Множество „правоверни“ пренаписват биографиите си, забравяйки за консумираните 
съблазни на властта. И те като Тодор Живков едва ли са вярвали в нещо друго освен 
във властта, за което Георги Марков говори в прочутото си писмо до „държавния“ 
поет Любомир Левчев: „Знаменитото гласуване в Съюза на писателите на 12 април 
1968 г., когато ти застана на трибуната заекващ, пламнал от срам и неудобство, за 
да спасяваш кауза, в която дълбоко не вярваше. Трябва да ти е било много тежко да 
изпълниш поръчението“ (Марков 2015). Но има още нещо: постепенно ревизионис-
тичните жестове довеждат до ерозията на социализма. Едно изследване на Ивайло 
Знеполски показва бавната еволюция на социализма, довела под напора на живота 
първо до либерализацията и после до рухването на обществения строй (Знеполски 
2016). Струпването на малки и отделни жестове на несъгласие води до избухналата 
генерална промяна в обществото. Проследявайки четирите тома на Априлски сърца, 
виждаме как социалистическата символика се превръща във все по-бледа и изтър-
кана образност, докато в подножието на падането на социализма тя става съвсем 
безпомощна.



29Тодор Живков в българската поезия…

Литература:

Алипиева 2010: Алипиева, А.: Българската поезия от 60-те години на ХХ век. Над повърх-
ността. Под повърхността. Варна 2010. LiterNet [on-line]. <https://liternet.bg/publish/
aalipieva/poezia_60/miticheskiiat.htm> [cit. 22-03-2025]. Също: Българската поезия от 
60-те години на ХХ век. Над повърхността. Под повърхността. Велико Търново 2004.

Алипиева 2012: Алипиева, А.: Българската лирика през 70-те години на XX век. Тенденции. 
Модели. Имена. Варна 2012. LiterNet [on-line]. <https://liternet.bg/publish/aalipieva/bg-lirika-
70-te/poetyt.htm> [cit. 20-04-2025]. Също: Българската лирика през 70-те години на XX 
век. Тенденции. Модели. Имена. Велико Търново 2010.

Алипиева 2016: Алипиева, А.: Българска лирика. „Забутаното“ поколение от 80-те години 
на XX век. Варна 2016. LiterNet [on-line]. <https://liternet.bg/publish/aalipieva/bylgarska-lirika/
socializym.htm> [cit. 22-06-2025]. Също: Българска лирика. „Забутаното“ поколение от 
80-те години на XX век. Велико Търново 2014.

Априлски сърца 1981: Априлски сърца, стихотворения. Книга първа. Варна 1981.
Априлски сърца 1984: Априлски сърца, стихотворения. Книга втора. Варна 1984.
Априлски сърца 1986: Априлски сърца, стихотворения. Книга трета. Варна 1986.
Априлски сърца 1988: Априлски сърца, стихотворения. Книга четвърта. Варна 1988.
Баева 2024: Баева, И.: Тодор Живков в съвременната българска история. In: Личностите, 

които определиха нашата съдба. София 2024, 37–140.
Бакалов 2024: Бакалов, И.: Тодор Живков. Власт – свидетели, участници (ново издание). 

София 2024.
Братинов 1984: Братинов, П.: Монолог на разстреляния поет. In: Априлски сърца. Стихотво-

рения. Книга втора. Варна 1984.
Велкова-Гайдаржиева 2017: Велкова-Гайдаржиева, А.: Разговори със Светлозар Игов. Велико 

Търново 2017.
Ганчев 1984: Ганчев, М.: Гарга край Ниагара. In: Априлски сърца. Стихотворения. Книга 

втора. Варна 1984.
Георгиев 2003: Георгиев, Н.: Семейството: начин на употреба. LiterNet, 10. 07. 2003 [on-line]. 

<https://liternet.bg/publish/ngeorgiev/nova/semejstvoto.htm> [cit. 20-01-2026]. Също: Георгиев, 
Н.: Нова книга за българския народ. София 1991.

Димитрова 1984: Димитрова, Б.: Карстов извор. In: Априлски сърца. Стихотворения. Книга 
втора. Варна 1984.

Дойнов 2022: Дойнов, П. [ed.]: Обновяване на причините. Радой Ралин. София 2022.
Знеполски 2016: Знеполски, И.: Как се променят нещата. От инциденти до голямото съби-

тие I–II. София 2016.
Кастелов 2005: Кастелов, Б.: Тодор Живков. Мит и истина. София 2005.
Марков 1990: Марков, Г.: Задочни репортажи на България. София 1990.
Марков 2015: Марков, Г.: Писмо до Любомир Левчев, поет. In: Портал за изкуство и култу-

ра, 30. 05. 2015 [on-line]. <https://kultura.bg/web/писмо-до-любомир-левчев-поет/> [cit. 
26-01-2026].

Марков 2016: Марков, Г.: Задочни репортажи за задочна България I–II. София 2016.
Методиев 1988: Методиев, Д.: Поезия – разведка с бой. In: Априлски сърца. Стихотворения. 

Книга четвърта. Варна 1988.
Недялков 1984: Недялков, М.: Видение от Мургаш. In: Априлски сърца. Стихотворения. Книга 

втора. Варна 1984.
Николов 1981: Николов, Н.: Човешки прост, достоен... In: Априлски сърца, стихотворения. 

Книга първа. Варна 1981.
Ралин 1968: Ралин, Р.: Люти чушки. София 1968.



30 Антоанет а  Алипиева

Стефанов 2003: Стефанов, В.: Вождът (иконата, възхвалата, плача). LiterNet, 11. 04. 2003 
[on-line]. <https://liternet.bg/publish/vstefanov/vozhdyt.htm> [cit. 12-09-2025]. Също: In: 
Вачева, А. – Чобанов, Г. [edd.]: Култура и критика III: Краят на модерността?. Варна 
2003, 316–346.

Струмски 1984: Струмски, Г.: Априлско поколение. In: Априлски сърца. Стихотворения. Книга 
втора. Варна 1984.

Христов 2009: Христов, Х.: Тодор Живков. Биография. София 2009.
Христова 2005: Христова, Н.: Специфика на българското „дисидентство“. Власт и интели-

генция 1956–1989 г. Пловдив 2005.
Цонев 1990: Цонев, Т.: Двубоят. София 1990.
Юхас 1999: Юхас, П.: Смъртта не е алиби. София 1999.
Яхиел 1997: Яхиел, Н.: Тодор Живков и личната власт. Спомени, документи, анализи. София 

1997.

Пловдивски университет „Паисий Хилендарски“	 Антоанета Алипиева
Пловдив	 alipievaan@abv.bg

ORCID: 0000-0002-7248-3334

Creative Commons
This is an open access article under the terms of the Creative Commons Attribution 4.0 International Public 
License, which permits use, distribution and reproduction in any medium, provided the original article is 
properly cited. The license terms are available here:  https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/legalcode


