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Priihledy do poostravstelého sveta
KE STYLU A POETICE HRUSKOVY SBIRKY AUTA VJ{ZDEji DO LODf

Jiri Jelinek

Openings into an Ostravized world:
the style and poetics of Hruska's collection: Cars are Embarking on Ships

The study “Openings into an Ostravized World” examines the poetics and style of
the poetry collection Auta vjizdéji do lodi (Cars Are Embarking on Ships), written by
Czech poet Petr Hruska in 2007. Hruska’s work is analysed using the line of thought
and terminology borrowed from the concept of “faerie” or fairyland, a strange world
which cannot be easily left once a mortal has wandered into it; in this case, Hruska’s
rendering of his hometown of Ostrava and of its surroundings is seen as such
a universe. The study explores how the reader is pulled into the fictional universe
through vivid colours, kept “magically imprisoned” by meals and drinks, made aware
of where they are by seeing openings into other times and places, and, finally, how
the world is made more profound and abstract through the usage of more universal
names and sceneries.
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STUDIE 161

1. Uvod

V samotném srdci uvazovani nad basnickymi texty zeje hluboky prikop. Mi-
roslav Cervenka ve Fikénich soétech lyriky (2003) navrhl nahlizet rovnéZ na ly-
rické texty jako na texty konstruujici svébytny fik¢ni svét, ovSem jeho teorie
mnoho horlivych zastanch neziskala. Naproti tomu Jonathan Culler, patrné
nejvlivnéjsi soucasny teoretik lyriky, vychazi z pojeti basn¢ jako udalosti, bas-
n¢ vztahujici se ke skutecnosti primo, bez vyuziti konceptu fikce ¢i fikéniho
sv€ta (CULLER 2020: 144).

I pres vsechny skeptické namitky, které je mozné vznaset proti snaze ap-
likovat fikénésvétové postupy, je jisté, ze zminény piikop neni nepiekroci-
telny. V mnoha basnickych textech totiz byva svét v néjaké podobé skutec-
n¢ zachycen; a leckdy pravé on, se svymi specifickymi hranicemi, povahou
aladénim, hraje pti recepci basni rozhodujici Glohu. Nabizi se myslenka, ze
vtakovém piipadé mize byt pfinosné uvazovat nad timto svétem, jako by slo
o prostor, ktery se basnickym tvorenim a basnickou recepci otevira a kterym
je mozné ,putovat” s diirazem na jeho materialitu a prostorovost.

Kdyz Daniela Hodrova rozvijela Lotmanovy uvahy o struktufe prostoru
vliterarnim dile, povsimla si, Ze literarni prostor (podobné jako prostor my-
ticky) je sice zaloZen na prostoru realném, jde vsak o slozitéjsi, Casto nepfimy
model, ktery zachycuje vztahy jak prostorové, tak neprostorové (HODROVA
1997: 14). Pfestoze podobné tvahy byly zamysleny v prvni fadé pro narativni
texty, je mozné se pokusit vztahnout je také na lyrickou poezii.

Nasledujici studie se pokousi tuto moznost prakticky overit na sbirce Aura
ojizdéji do lodi (2007). Petr Hruska byl zvolen nejen proto, ze jde o jednoho
z nejreflektovanéjsich ceskych basnikd pocatku 21. stoleti, ale také proto, ze
otazky svéta a jeho vymezeni jsou u néj neobycCejné zretelné, a to predevsim
v této knize, jez byva nékdy chapana jako zakonceni prvni faze basnikovy
tvorby.’

Vztah Hruskovy poezie k prostoru a prostorovosti byl neptrehlédnutel-
ny od pocatku autorovy tvorby. Ve studii, ktera vysla po vydani prvnich tii
basnikovych sbirek, zaradil Karel Piorecky jeho tvorbu mezi ,interiérovou
poezii“ spolu s texty Petra Borkovce, Pavla Kolmacky a Milana DéZinského.
V3ima si vzajemného propojeni prostoru a ¢asu, agresivity vnéjsiho prostoru
addrazu na obrazy interiérti ,,po nehodach® a po Gklidu. Existujici, jsouci se
pritom zdé byt jen to, co subjekt vidi a slysi (PIORECKY 2005: 4).

Ve zpétném pohledu se zda, Ze Auta vjizdéji do lodi jsou v Hruskove poezii
jednim z dtlezitych meznikd, ne-li zZlomem zcela nejvyznamnéj$im. Zatimco

1 Prvnimi tfemi sbirkami byly Obyoaci nepokoje (1995), Mésice (1998) a VZdycky se ty doe-
7¢ zaviraly (2002). Po sbirce Auza ojizdéji do lodi (2007) nasledovala Darmata (2012),

/v v

Neolastni (2017) a Nikde neni feceno (2019).



162 JIRI JELINEK

vprvnich sbirkach byl intimnim tviircem Gtulného prostoru, v této praci ,,vy-
hrkly na povrch cizota a holobyti svéta® (STOLBA 2008: 22). Libor Magdon
v publikaci V souradnicich volnosti uvedl, ze sbirku ,néektefi interpreti chapou
jako pfechod k nové fazi autorovy tvorby“ a pferyv identifikuje mimo jiné
v posunu pozornosti smérem ven: ,Kromé prostiredi bytu, které hralo tako-
vou roli v pfedchozich Hruskovych sbirkach, vznika vzajemny, nahle nale-
zeny vztah [Gstfedni dvojice] na cestach: v auté, na benzinovyjch pumpach,
ve vefejnych Eekarnach, bistrech® (MAGDON 2014: 254). Casteéné opusténi
interiérd lze vnimat jako pocatek Hruskovy kosmopolizace, kterd smétuje az
k prvk@im svétobéznictvi a sumerskych hlinénych desti¢ek v Nikde neni #eceno
(2019) a pravdépodobné i dale.

Témeér kterykoli text, ktery sbirku Aura 0jizdéji do lodi komentuje, reflek-
tuje vjznam mista a jeho plsobeni na ¢lovéka, velmi ¢asto riiznymi zplso-
by, pomérné Casto jsou vsak — pravdépodobné intuitivné — uzivany pravé
vyrazy jako soét &i kosmos. Jan Stolba si povsiml urcitého dvojsvéti, které by
snad s nadsazkou bylo mozné oznacit az za Cepovské, kdyz uved], ze ,,basnik
probézne odhaluje dva svéty, pripousti je k sobé, at se perou. Jeden je svet
jiz »dokonceny«, a uz tim dokonaly, zazracny a bajny svét nasich tichych
vSednich prozfeni, svét, k némuz neni co pridat, ani nasi néhu alasku ne: uz
vném jsou. Druhy je svét cizi, fvouci, nafvany, hamizny, beztvaie pretékaji-
ci, avSak dél se plnici bfemenem sebe sama“ (STOLBA 2008: 23). Pfestoze jde
o prostiedi s mnoha venkovnimi motivy, hovoii se Casto o hranicich svéta,
které jako by z Hruskova Ostravska vytvarely ohromny interiér, jehoz hranice
jedince pevné sviraji. Vdoprovodném textu antologie Prehavé domovy je Hrus-
ka oznaden za ,basnika specifického privitniho kosmu*“ a ,poctivého vnitt-
niho exilu® (HYSEK — SWENEY 2010: 13) a u Magdoné narazime na srovnani
s Jirousovou vézenskou poezii, nebot ,Hruskovo mésto je prece také svého
druhu vézenim® (MAGDON 2014: 257).

Ukolem nasledujicich stran je pokusit se Hruskdv fikéni svét, kterf nazy-
vam ,ostravskou férii“, popsat, zachytit jeho obrazové a textové parametry
a dolozit, pro¢ je pravé jeho konstrukce pro Cteni sbirky klicova. Koncept
Jférie” (Faerie) je slovni hfi¢kou se slovem ,periferie” — kterou Ostravsko je
a soucasné neni. Pfedev$im byl ale zvolen s odkazem na ,,pohidkovou Ksi,
kterad do Ceského prostoru pronika ze svétové popularni literatury — neni
tedy minéna dramaticka férie, nybrz tajemny svét s vlastnimi zakonitostmi,
kam mize neopatrny smrtelnik zabloudit a ktery je v riznych podobach
znam i z nejraznéjsich folklornich dél, véetné ceskych pohadek a povésti.

V angloamerickém prostiedi je prace s timto konceptem castéjsi a obje-
vuje se v riznych kontextech.? Koncept poezie jako ,sekundarniho svéta®,

2 Jmenovat lze napiiklad Kevina Paska, autora publikace The Fairy Way of Writing (Vili
¢i féricky zplsob psani), jenz s odkazem na Addisonovy komentate ke Spenserové
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ktery je usporadan logicky, ale casto piekvapivé az nebezpecné, se objevuje
uW. H. Audena a jeho nasledovnikd. Auden vtomto ohledu Cerpa z Givah své-
ho pritele, J. R. R. Tolkiena, jenz pracoval piimo s vyrazem Fairy ve smyslu
férie ¢i FiSe skiitkd ve své vlivné eseji ,O pohadkach®.® Auden tyto Gvahy
prenesl do Gvah o basnictvi: autor textu je podle jeho minéni predevsim oso-
bou, kterd ,zvoli pravidla svéta“, podle nichz je pak bezpodmineéné nut-
né se ridit (ARANA 2009: 148—150). Myticka ¢i pohadkové obraznost se pak
v souvislosti s mytickymi a pohadkovymi pravidly jiz sama nabizi. Predstava,
ze k lidskému svétu tésné priléha jiny svét, do kterého je mozné za speci-
fickych podminek vstoupit, je samozrejmé obecné lidska a existuje napric
kulturami — stejné jako spojovani tohoto fenoménu s basnictvim. Chceme-li
se povznést nad spor o fikénost, zminény na zacatku studie, je mozné obratit
se pro inspiraci k romantickym tviircim. Novalis ovSem sjednotil pohadkovy
svet s poeticnosti témér absolutné vjednom ze svych aforismd: ,,Pohadka je
kanon poezie. VSechno poetické musi byt pohadkové® (NovaLIs 1967: 83).
Toto pojeti, Novalisem rozvijené i v prézach,* samozrejmé neni mozné bez
dalsiho naroubovat na moderni literarnévédné mysleni, mize vsak slouzit
jako jeho doplnéni a metoda rozbiti prili§ dichotomického pojeti. Odpovédi
na otazku, zda béasnik a ¢tenar vnimaji poeticky text jako fikci, nebo jako
vypoved o skutecnosti, miize byt radikalni tikrok stranou — a odpovéd, ze ji
oba mohou vnimat (a ¢asto vnimaji) jako zachyceni ,kouzelného svéta“, jenz
je lakavy a nebezpelny a pfes svou kouzelnost vyjevuje ,pravdu o realité”
podobné jako mytus ¢i pohadka.®

Vyraz férie volim v prvni fadé pro jeho Gspornost a pro bohatost konotaci
a obraznosti, jez mohou byt ¢eskému ctenafi znamy pravé z anglosaského

Krdlooné vil hovoii o ,férii poezie® (Fairy land of Poetry) a nabizi vnimani ,,imagina-
tivniho zptisobu psani® jako spojnice s ,Fisi vil“ (PASK 2013: 77). Podobné inspira-
tivni pohled prinési Patricia Silva-McNeillova, kdyz srovnavé Yeatsovy a Pessoovy
texty av$ima si anglické , panteistické tradice basnika jako osoby, ktera je schopna
rozlustit ,tajny jazyk piirody” a nasméfovat €lovéka do nadpfirozeného, férického
svéta ,Jinde® (SILVA-MCNEILL 2017: 13—16).

3 Cesky text s pfevodem konceptu ponékud zépasi: nejprve sice uvadi, Ze ,Faerie je
nebezpeéna zem® (TOLKIEN 2006: 131), pozdéji vSak toto oznaceni stfida se spoje-
nim ,¥i$e vil“, nebo dokonce ,,éarovna Fise”.

4V Modré koétiné hovoli o ,navratu lidstva do domova poezie®, basnické ,rozplynuti
ve zpévu“. Poezie je zde samoziejmé minéna mnohem $ifeji nez pouhy ,verSovany
text“ nebo inez ,lyricky text® a jde spiSe o jakousi ,plnost lidské existence®, volné
srovnatelnou s Heideggerovym ,,basnickym bydlenim ¢lovéka“, poptipadé dokonce
o metyfyzickou rajskou utopii.

5 Také Daniela Hodrova, ktera na otazku vyznamu a vyznéni textu nahlizi prostred-
nictvim analyzy prostoru, uvadi, Ze romantickd poezie prostiednictvim kon-
krétniho mista, hradu, ,rekonstruuje pohadkovy svét rytirstvi a idedlnich lisek®
(HODROVA 1997: 32).
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prostiedi. Naptiklad piijeti pohosténi, kterym se clovék zavazuje nadpriroze-
nému prvku a o kterém bude ve studii fec, se Casto objevuje také ve folkloru
obecné, a to véetné Ceskych pohadek, avsak obecnéji, bez jednoznacného
spojeni s urCitym mistem. Naproti tomu fantasticka keltska a anglosaska férie
elfd je ve své imaginativnosti pomérné ustalena a svym zalozenim dvojiho
svéta, do néjz je mozné vstoupit a ktery je zvlaStnim zrcadlovym odrazem
znamych mist, se zda k Hruskovu Ostravsku vhodné licovat i vzhledem k uzi-
tym motiviim putovani, jidla ¢i temné, zasnézené krajiny.

To samozfejmé neznamend, Ze by v interpretaci nebylo mozné (a snad
i snazsi) uzit nékterou z tradi¢nich typologizaci prvkd zalozenych naptiklad
na Cisté jazykové analyze, na obvyklejsim chapani fik¢nich svétd, ¢i dokonce
na vnimani poezie jako svédectvi cloveka. Volba neobvyklé, pro dilo velmi
individualni perspektivy, k niz ovSem text sam vybizi, nicméné mtze na svét-
lo vyvést dramata a napéti, kterd by Ctenar jinak pocitoval jen podvédomé
aneptimo. Sam Cervenka nakonec ve svych tvahach o sémiotickém rozboru
uznal, Ze ,,nespokojen se strnulymi klasifikacemi bude ve vystavbé dila hledat
takova mista, kde se rozehréavaji dynamicka stfetnuti sil, vymezuji se vjzna-
mové prostory® (CERVENKA 1991: 260).

K zachyceni svéta ma tedy napomoci prace se svétem této basnické sbirky
jako se svétem dvojiho zalozeni — na jednu stranu jde o prostfedek naplnéni
estetické funkce, na druhé strané je to ovem také skutena ,druhé strana“
¢i ,svét vil a skiitka®, kterou je mozné Cist prostrednictvim povédomi, které
o tomto typu mista recipient ma. Cilem tedy neni vyCerpavajici analyza nebo
prehled motivd ve sbirce uzitych, ale naopak nasviceni jednoho z aspektd,
byt vyrazného, za imyslného ignorovani vétSiny ostatnich.

Studie vyjde z Gvah nad uZivanymi pfivlastky, které jsou predpokladem
pro popis Hruskova svéta; tento postup je voln¢ inspirovan Tolkienovym tvr-
zenim, Ze féricka imaginace a schopnost snéni o svétech vznikla diky vynalezu
adjektiva: ,,Z4dné zatikadlo v zemi Faeric nemé vétsi moc (TOLKIEN 2006:
142—143). Dale prozkouma ddirazy kladené na jednotlivé ¢asti pohybu smérem
do férie avjejim ramci — tedy obrazy a strategie vstupu do svéta, setrvavani
vném, uvédomovani si jeho existence a jeho stupnovani ¢i akceleraci. Diraz
na piekracovani hranic (¢i naopak jejich nepfekracovani, a dokonce neschop-
nost je prekrocit) a neustald snaha o uchopeni ¢i pfehodnoceni mista, ve
kterém se clovék nachazi, cerpa, opét volné, z pohledu Jurije Lotmana a Da-
niely Hodrové na vyznamy prechodu mezi jednotlivymi sémantickymi poli
(HODROVA 1997: 14—16).

Studie tedy bude vénovat pozornost tomu, jak je vytvorena predstava
yvstupu® ¢ ,vtazeni® dovnitf svéta; do velké miry je zde zajiStovana barva-
mi a barevnym symbolismem. Pokralovat bude motivy ,setrvavani® ve své-
té, které, v souladu s obrazy realnych férii z povésti, zajiStuje konzumace
nabizenjch potravin. Nisledovat bude analyza ,,uvédomovani“ si svéta, do
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néjz Ctendf pti teni pronika, a to predevsim diky ,prohleddm ven®, zejména
smérem k exotice. Poslednim tématem pak bude stupnovani svéta, ktery se
predevsim prostiednictvim pohybu oprostuje od hmotnosti a konkrétnosti,
idealizuje se.

2. Horké neutuchajici provizorium

Svét, ktery je ve sbirce predestien a do kterého je recipient pozvan, je svétem
domackym avnécem dvérné znamym, soucasné vsak cizim a znepokojivym.
Je plny ,zvlastnich obrazl nehostinnosti® a ,véci ve versich divné, vedné
nesouhlasi, vytla¢uji se jedna s druhou® (§TOLBA 2008: 22-23). Vychodiskem
pro osvétlovani téchto ,pocitl ze svéta® (a nasledné tvahy nad svétem sa-
motnym) mize byt zamysleni, jak je téchto pocitl dosahovano na zékladni
jazykové roviné.

Nahlédneme-li jiz do ivodnich textd sbirky, rychle se vyjevi kontrast mezi
temnotou véci a mist a prizracnosti jejich vlastnosti. ,Neznamé usilovani
lidi je temné krasné“ (HRUSKA 2007: 5), zni prvni véta v Gvodnim lyrickém
manifestu. Na pocatku prvni verSované basné pak zazniva: ,zluté verse ne-
sazenych javord | sahaly by hrabivé“ (1BID.: 10). Re¢eno ponékud prozaic-
ky, Hruskova sbirka je neobycCejné adjektivni a adverbialni, obsahuje velké
mnozstvi piislovci a pridavnych jmen, které v podobé privlastkt dale rozvijeji
pojmenovani pro véci. Nékdy je dfiraz na kvalitu predmétd natolik silny, Ze se
udalosti nedéji vécem, nybrz jejich vlastnostem — explicitné je to vyjadieno
ve versi ,modra barva koSile tézkne® (IBID.: 11).

V pribéhu sbirky se dokonce objevuji ¢etné privlastky, které na sebe str-
havaji pozornost svou piimou protikladnosti k vyrazu, jejz rozviji, nebo pri-
nejmensim neobvyklosti dané vazby. V nekterych pripadech jde az o oxymo-
ra, jako kdyZ je na politku oddilu ,Nocovina“ zminéna ,bezcitn laskavost
bard a ¢ekiren® a o néco dale ,lidé v noci, horké neutuchajici provizorium®
(1BID.: 27). Ke konci sbirky se v basni ,,Oheri“ objevuje pasaz ,jako nézny
plevel | roste tu bledy oheri (1BID.: 62), kde zdanliva protikladnost spodi-
va v negativnich konotacich slova plevel v kontrapozici k jeho idajné nézné
kvalité.

Kromé ocividnych protikladt Ize narazit také na méné napadné piivlastky,
které sice nevytvareji sémantickou tenzi, ale prakticky znemoznuji ¢i zne-
snadnuji, aby objekt fungoval zptisobem, ktery je s nim obvykle spojovan.
V bésni ,Reliéf “ je fe¢ o zbytku skulptury, na které ziistivaji pouze lvi tlapy
rdousici byka, zbytek se odrolil — a nasledné je evokovana pfedstava hypo-
tetického mista, ,kde se potuluji jen | ti beznozi lvi“ (IBID.: 50), tedy zvi-
fata, jejichz ikonickd nebezpecnost a majestat jsou ve skutecnosti nulové.
Podobné plisobi, kdyz text ,Zatimco jsme v kuchyni“ mluvi o ,poémérané
kapli“ (1BID.: 12), tedy o sakralnim objektu, jehoz honosnost a posvatnost je
prizemni vlastnosti znacné¢ narusena.
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Tato mista by bylo jisté mozné cist také jako zpochybnovani ¢i dekon-
strukci zachycenych objektd, ¢i dokonce jako az brezinovsky mystické hle-
dani ,unikajiciho® v§znamu v napéti mezi dvéma pély oxymoéra (vojvopik
2004: 102). Zda se nicméné, Ze v pripadé Hruskovych privlastkd nejde o prilis
vyvazené zrcadleni a dochazi spiSe k naplnéni imaginativniho ¢i kouzelné
imaginativniho potencialu pfivlastkd (zejména v podob¢ adjektiv), jak o nich
hovoril Tolkien. Sama pocetnost piivlastkii pak odhaluje vyznam druhotného
upfesnéni pro konstrukei ,ostravské férie“, jeZ je nakonec také ,,druhotnym
svétem®. Casto totiz prili§ nezalezi na tom, ktera véc je zachycena, ale jaka
je ji pridélena vlastnost. U takzvané laskavosti cekaren je nakonec klicové, ze
jsou bezcitné, na remizu za garazemi neroste ani tak plevel, jako néco nézné-
ho a podobné. Tuto Gvahu Ize pak vztahnout na celou férii: neni ddlezité, ze
jde o svet véci, aneni podstatné, ze jde konkrétné o Ostravu s okolim — fik¢ni
svet totiz, alespon ve vyznéni Hruskovych basni, neodpovida realité zalozené
na jsoucnosti, je svétem zdani a svétem vlastnosti, jez ziji samy o sob¢.

Jisté neni ndhodou, Ze, jak bylo zminéno vyse, netéZkne ,modra kosile®,
nybrz ,modré barva kosile®, jako by vlastnost byla v rimci konstrukce svéta
snadno oddé¢litelna od substance a funkéni zcela mimo ni. Toto zpredmétiio-
vani vlastnosti je tematizovano také v nepojmenovaném prozaickém avodu
do oddilu ,,Neznamé usili“, kde se uvidi, Ze ,vylitad barva na dlazbé ztuhla ve
vlastni pfedmét” (HRUSKA 2007: 55).

Néktera spojeni upozoriuji na nesamoziejmost urcitych automatismd
a ukazuji ostravsky svét jako misto, kde plati predpoklady zcela jiné. Jsou-li
napiiklad zminény ,nesizené javory“ (IBID.: 12), znamena to, Ze zachyce-
né stromy rostou na svém misté nahodou, ptisobenim ptirody, nikoli piso-
benim arbitrarniho lidského planu. Svét je vykreslovan jako misto, které si
proslo kulturni a kultivacni revoluci a navrat k predchozi prirozenosti a ,ne-
vinnosti® jiz neni mozny. Javory snad kdysi rostly tam, kam jejich semena
nadhodou dolétla a uchytila se. Nasledovalo vsak obdobi usilovného planovani
avysazovani, které z Ostravska mélo ucinit utopicky novy svét, aikdyz od té
doby lidské sevreni prirody ponékud povolilo, stejné je stale nutné zminovat,
Ze javory jsou nesazené. Vyznam privlastku tedy nespociva vtom, co oznacu-
je, ale vtom, Ze je vlibec pocitovano jako nutné jej vyuzit.

V nékterych pripadech se epiteton jevi pomérné konvencné a teprve z na-
sledného textu vyplyne, Zze mize byt minén i nesamozrejmy vyznam dané-
ho spojeni. V basni ,,Partyzdnské ndimésti“ jsou zminény ,,opilecké paréiky“
(1BID.: 31) ana prvni pohled by se mohlo zdat, Ze se jedna o mista, kde travi
Cas opilci. V dal$im versi nicméné nasleduje upresnéni ,,v nichz se poflakuji
tlupy stromd®, a je proto jasné, ze moznou a pravdépodobnou interpretaci
neni lidska opilost, nybrz podrousenost pfitomné vegetace.

Casto se Ize setkat také s piivlastky, které podobu svéta a déni v ném hod-
noti na ose etické a estetické. V basni ,,Zatimco jsme v kuchyni® se objevuje



STUDIE 167

spojeni ,naddherny kouf od Gst“ (I1BID.: 12), v pfimém protikladu stoji tvrzeni,
ze ,nehezky snézilo® (IBID.: 37) v textu ,Krupkovity snih®.

Pozitivné nabita pridavna jména jsou témér vzdy spojena s produkty lidské
¢innosti, jak metabolickymi, tak Femeslnymi. Kromé zminéného ,nadherné-
ho koute od Gst* se tak hovoii o filmu ,0 jakési nddherné vile“ (IBID.: 29)
vbasni ,,Vila“ nebo o ,parddnim ru¢niku® (1BID.: 47) vbasni ,,Stéhovak®. Proti
tomu stoji neziva struktura svéta, ktera je, jak bude jesté rozvedeno dale,
uzce spojena se svétlem a bilou barvou a ktera se poji se slovy popisujicimi
negativni jevy Ci prinejmensim nebezpeci. Kromé zminéného ,nehezkého
snézeni“ lze narazit napiiklad na ,divoké metanové mote“ (IBID.: 19) ¢i na
Adama, ktery se ,,diva do tmy do listi | jestli tam nejsou kurvy zlod&jské®
(IBID.: 45).

3. Jako by na néco prisli

Uzname-li, Ze vlastnosti véci se v této sbirce podileji na konstrukei smyslu
jesté vyraznéji nez obvykle, je mozné se pustit do Gvah nad barvami. Ty byvaji
snad nejcastéj$im atributem, ktery je v basnickych textech uzivan ke struktu-
raci textu aasociaci — nejinak je tomu v Auza ojizdéji do lodi, ovsem soucasné je
mozné barevné uréeni vnimat i jako ,vstup do jiného svéta®. Nékteré z barev
se objevuji zejména na zacatku a konci sbirky, a podileji se tak na predstave
hranice, pripadné jsou prostredkem, s jehoz pomoci je hranice prekrocena.

Z3kladnim prvkem je ovSem jiz zminéna svétlost. Most mezi ,,tmavym®
Clovékem s jeho hmotnym Zivotem a materidlnimi vyrobky a ,svétlou® férif
tvoii vSudypritomny motiv hrozivosti a obav. U hfebt a noze se opakuje ad-
jektivum szraslioy, latka svéta je pak spojena s vjznamové pribuznym adjekti-
vem hrozny i hrozioy. Zjevuje se tak ,hrozivé bilé svétlo odpoledne® (HRUSKA
2007: 21) v basni ,Ryzce“ ¢i stromy, které ,,maji hroznych haluzi® (1BID.: 46),
vbésni ,Den”. I zde lze hovotit spiSe o vzijemném vyvazovani a zdlrazfiovi-
ni motivl nez o bézné jazykové protikladnosti. Jesté vice nez jinde vyvstava
obraznost zimniho mésta — zakladnimi barevnymi okruhy jsou barvy upo-
minajici na snih ¢i mraz (zejména bil3, ale také stiibrnd, modra a zelenoseda),
odstiny spojené s ohném ¢i halogenovym svétlem (zlutd, cervena, oranzova
a Cervenohnéda) a konecné Cerna, obvykle spojend s hmotou.

Navzdory tradi¢nimu rozdéleni na ,studené® a ,teplé“ barvy se obé sku-
piny poji spiSe s motivem chladu, at uz pritomného, nebo hroziciho, za-
timco ,teplo® jako by v prostoru sbirky ptili§ mista nemélo. ,Zluté vétve
nesazenych javord“ (1BID.: 12) v basni ,,Zatimco jsme v kuchyni®, prvnim
verSovaném textu sbirky, navozuji spojeni s podzimem, coz je potvrzeno
svetry a ,nddhernym koufem od Gst” vtéZe basni. Podzim pfirozené umistuje
blizici se zimu do brzké budoucnosti. Pozdéji je tento postup zopakovan
v bésni ,Ryzce“, kde se mluvi o ,,oranzové skvrné ve stafi travy“ a ,sezehnuti
oranzovym nadbytkem | podzimnich ryzcG“ (1BID.: 21). ZpGsob prace, kdy je
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motiv nejprve nastolen a pozdéji zopakovan v posilené podobé, je pro sbirku
pomérné typicky. Zatimco v prvnim pfipadé je zminka o podzimu pouze
implicitni, ve druhém pripade je slovo ptimo pouzito.®

Na dalsich mistech ve sbirce je mrazivost oranzové a zluté jesté vyraznéjsi.
Vbasni ,Titan“ se hovof{ o ,mrazivé oranZzovych skalach“ na tomto studeném
mésici a o ,pitomé Zluté trubce” v domé, kde pravdépodobné vede plyn za
ucelem ohrati obyvatel — samostatné by se tato Gvaha vedouci od trubky
pres vyhrivani az k chladu, jenz je praptivodni pri¢inou této potreby vyhfivat,
jisté¢ mohla jevit az prili§ odvaznou, v kontextu ostatnich pripadd vyuziti
steplych® (€ ,halogenovych®) barev se vSak zd4 byt samozrejmou. Podobné
funguje dcefina vzdalujici se oranzova Cepice (IBID.: 37) v basni , Krupkovity
snih“, kter4 také ukazuje k prfitomnosti venkovniho chladu.

Nejcastéjsim vyuzitim barev jsou nicméné¢ zminky o bilé (svétlé) a Cerné
(tmavé). Pfekvapivé asté je spojent téla, lépe feceno jednotlivych jeho ¢asti
s bilou ¢&i svétlou barvou. V basni ,Auta vjizdéji do lodi® je zachyceno, jak
automobily vstupuji trajektu ,,do vysokych bilych slabin® (1BID.: 23), v basni
sLedviny“ se Fika ,Stahuje$ spicim koSile | pfes mési¢né bild zada“ (1BID.:
30) a bezejmenna basen v préze na pocatku oddilu ,Nezndmé asili“ prohla-
Suje: ,,Prevrzena piksla s bilou, ur¢enou k natéru kostelniho stropu. Vylita
barva na dlazbé ztuhla ve vlastni predmét, divoky bily hadr. Nehledam tu
boha. Hleddm toho natérade s bilymi prsty, ten nesikovny lidsky pohyb*
(1BID.: 55).

K dal$imu vyuziti svétlych barev patfi Néva ,stfibrni jako feka vodky®
(1BID.: 32), ,bily smich poslancG® (IBID.: 17) a nabokovovsky ,bledy oheri®
zastupujici nézny plevel vremizu (IBID.: 62). S bledosti a svétlem se tak prova-
zuje motiv tekoucich hrani¢nich ek a obrazy politické a umélecké nadvlady,
stvoritelské moci.

Ostravska férie je utkana ze svétla ajasu a imyslné se odchyluje jak od ste-
reotypu ,,éerné Ostravy“,” tak od tradi¢nich zapadnich vypravéni o stvoreni
svéta. Zatimco praptvodni beztvary chaos ¢i vesmir byvaji tmavé, vysvétleni
atad zacinaji teprve se vznikem svétla. Zde se maji véci prave naopak: zakla-
dem je prozarend, hrozivé bila nicota (ono ,hrozivé bilé svétlo odpoledne®
[1BID.: 21]), do niz se teprve vlamuje ¢ernava hmota a zavaznost — tmava je
bez vyjimky spojena s clovékem a jeho ¢innosti. Baserti ,na okraji“, zachycuiji-
ci predmeéstskou kutilskou tvorivost zahradkarskych kolonit, rika, ze ,,v ino-

6 Krome toho stoji za pozornost, ze jsou zminovany ryzce, tedy jidlo, které vtomto
ptipadé slezsky podzim nabizi a pomoci kterého je mozné se ,upsat“ — k vjznam-
né roli potravin se tato prace jesté pozdéji vrati.

7 Na tomto misté je nutné poznamenat, ze snaha o imyslné preznaceni ,Cerné Ost-
ravy” na idylické ,mésto svétla“ se objevuje i vutopickém diskurzu 50. let — moti-
vace a zpisoby prace jsou vSak prece jen naprosto odlisné (PILAR 2005: 131).
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ru se tu Cernaji malé stavby“ (1BID.: 58), nasleduje pak jejich konkrétnéjsi
zachyceni.®?

Podobné jako u bilé barvy prevazuje u tmavych odstind spojeni s lidskym
télem, zddraznovany jsou vsak jeho zcela odlisné aspekty. Tam, kde je ble-
dost prizracna a nadpozemska, se Cernota objevuje v kontextech zemitosti,
opravdovosti a smrti, vjakési mirné pokroucené a zCasti prevracené parafrazi
na apolinské a dionyské. Diiraz na materialitu cerné barvy dokazuje také ba-
sen ,Pét”, kterd zachycuje nejspiSe hospodskou proménu v pét hodin a od-
chod lidi ven a je zakondena versi ,A jejich zada | jsou temné jak nikdy*.
Pijaci odchézeji do temnoty, ,jako by na néco pfisli“, protoze ,zjistili, jak
dal“ (1BID.: s56).

Vyjimkou nenf ani ,,No¢ni lod", ve které je atmosféra lodniho interiéru
evokovana mimo jiné slovy ,,Cerna trojcata spi pres sebe | na koberci v chod-
bi¢ce“ (1BID.: 33), v kontrastu k lehkosti a pfenositelnosti déti v okamziku,
kdy jsou samy a nejsou ,Cerné®, jak bude jesté podrobnéji rozebrano dile.
Koneéné vbisni ,Po véerejsku” je Elovek, vracejici se ,po povyku véerejska“,
vezen kolem hor: ,a tak se musel na hory divat, | na zelenoSedé snopy hmoty
| atmavost prosmyka® (IBID.: 49) — tmavost je tedy né¢im, co do hmoty hor
vstupuje teprve posléze, néco, co ji ¢leni a rozdéluje, a tak znovu ,vytvari
svét“, nebo alespon jeho &ast.

Nékdy jsou barvy vyuzivany ve vice ¢i mén¢ zfetelném kontrastu a jejich
syntézou vznika nova kvalita ¢i odkaz k novému motivu. V basni ,Kradez®,
ktera se prostfednictvim hmotnych véci vztahuje k mizejici individualni
historii ¢lovéka a jeho vztahd, se v této kombinaci objevuje ¢ervend a mod-
ra. V prvni strofé je zminéna ,éervend Zenska spona“, ve druhé strofé pak
»modra barva kosile®, ktera ,,tézkne® (IBID.: 13). Tuto barevnou kombinaci
lze pomérné snadno spojit s obrazem pionyrského ustrojeni, jakkoli je satek
nahrazen sponou, a tudiz jej ¢ist jako dalsi odkaz k vytracejicim se ¢i jiz ve
vzpominkach zcela absentujicim predmétim a institucim minulosti.

V obou pfipadech, u ¢ervené i u modré, je to pak témér jediné vyuziti
dané barvy v celé sbirce. Zminka o modré zazni pouze vvodnim neverSova-
ném textu pojednéivajicim ,nezndimém usilovani lidi“, z nichz néktef{ napii-
klad ,hovoii o modrém posunu svétla, ktery vykazuje bliZici se galaxie An-
dromeda“ (1BID.: 5). Namisto minulosti, kterd je ¢lovéku jiz nedosaziteln4,
se do popfedi dostava dalekd ,,vesmirna“ budoucnost, z hlediska individua

8 Tento dualisticky prvek vystavby textu (a pfenesené i svéta) je diky zvolené metodé
pomérné snadno identifikovatelny, nebot kosmogonie je pro myticka a féricka po-
jeti svéta zasadnim vychodiskem. Stietavani protikladd, jez bude popsano dale, by
prirozené bylo mozné &ist téz jako ,,pouhou” produkei estetického napéti, takova
interpretace se vSak zda ve vztahu k moznostem, které dilo svym ,svétotvornym
potencidlem® nabizi, pomérné reduktivni.
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nedosazitelna paradoxné zcela stejné. Samostatna Cervena se podruhé jiz
viibec neobjevi a jeji ton rezonuje jen v ,Cervenohnédém vldkné planiky
v pfedposledni basni sbirky, nazvané ,Planika“ (IBID.: 64). V tomto textu se
také viceméné jedna o neznamé a trochu marné usilovani, o snahu upevnit
rozliSovatelnost svéta, tfeba i s pomoci starého, patrné jiz malo platného
sprirodopisu®.

Skuteénost, ze se s modrou a Cervenou ¢tenar setkava na samém zacatku
a témér na samém konci sbirky, jesté upeviuje jejich vyznam jakozto mysta-
gogickych barev: odstind, jejichz pomoci Ize vstoupit do promrzlé ostravské
férie a opét z ni vystoupit, podobné jako se v mytickych a lidovych textech
sestupovalo do podsvéti, pekla ¢i zemé skritkd. Slovo férie, které vtéto studii
uzivam, se ma vztahovat praveé k tomuto konceptu — stejné dobte by ale bylo
mozné mluvit o alenkovské ,zemi za zrcadlem®, pohadkové Fisi a podobné.

4. Nemél by znova zacinat pit

Pfipustime-li vnimani Hruskova Ostravska jako uréité ,,druhé strany® nebo
kouzelného kralovstvi, do n€jz je mozné vstoupit prekro¢enim urcité ma-
gické hranice, zacinaji se dalsi analogie nabizet jiz samy. Od tématu vstupu
do svéta se pak lze pfesunout predev§im k tématu setrvavani v ném. Vy-
znamnou soudisti pfibéht o pohidkové ,odvricené stran¢”, jejichz priz-
matem mize byt sbirka Ctena, je totiz pohostinstvi, které je nutné odmit-
nout, nema-li smrtelnik ve férii zlstat rok, popripadé desitky ci stovky let
(SILVER 2017: 105).

Jidlo anapoje, jejichz konzumace byva vbézném pohledu na svét vnimana
jako cinnost, kterou clovék jednoduse a bezmyslenkovité €ini, aby se udrzel
nazivu, tak ziskavaji novou ddlezitost. Proménuji se v istfedni body tema-
tické vystavby, jejichz prostfednictvim clovék splyva se svétem. Jak bylo na-
znadeno na zacatku, basnik ,stanovi pravidla svéta®; jednim z téchto pravidel
je pravé diraz na konzumaci, kterd umoznuje, ¢i naopak znesnadnuje pohyb
mezi sémantickymi poli. Tato vazba je pritom jesté silnéjsi nez tradi¢néjsi
obrazy cest, spanku ¢i bran, které bychom v této pozici mohli o¢ekavat. Diky
ptijeti Hruskova svéta jako ,,férického® je nicméné ,,pohidkova“ role potravin
anipoji snadno identifikovateln. Bisenl ,,VeCerni obchod®, ve svém déirazu
na jidlo kli¢ova, zadiné slovy: ,,Jidlo vkyselé zalivce svétla“ (HRUSKA 2007: 36).
Propojuje tak potraviny se samotnou strukturou férie, jez je, jak bylo ukaza-
no vyse, postavena na obrazech svételnosti a projasnénosti.

Potraviny pak v této basni ziskavaji téméf lidské parametry, podobu by-
tosti, které se k sob¢ tisni v existencialni hrize: ,Jidlo k sobé pritisknuté |
jak ve zdi, pres kterou pomalu leze zitfek®. Toto pojeti lze chapat i jako velmi
svérazné posileni role jidla. To se antropomorfizuje, stava se domorodym
obyvatelem férie; a v okamziku, kdy je nav$tévnikem snédeno, feceného na-
vStévnika promeénuje také v domorodce.
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S odkazem na hegelidnské vidéni svéta pak text oznamuje, zZe v obchodé
vzdy byvaly ,dva druhy vSeho, | dialektika fazoli, vina, cokolady, | kromé
vodky“ (1BID.: 36). O stuperi vj$e na pomyslném zebricku explicitnosti stoji
alkohol, konkrétné vodka, ktera se v basnich objevuje hned nékolikrat. Po-
prvé hraje roli v basni ,Néva“, kde je feka za Yeznictvim pfirovnivana k fece
vodky, poté je zminéna ve ,Vecernim obchodé“ a do tfetice se vraci v basni
,Den“. V této pon€kud vyhruzné bésni je prvni a tfeti vers tvofen slovy ,ta
vodka se jmenuje Luna® (IBID.: 46). Mozna je pfitom souvislost s vodkou
Lunar, ktera se béhem metanolové kauzy® stala nechvalné proslulou, a vtako-
vém pripad¢ by bylo mozné pocitat i s dimenzi obchodniho klamu. Lunu ¢i
mésic vSak Ize coby symbol omameni, ¢i dokonce hypnézy vnimat i obecnéji,
pricemz nejtypictéjsim projevem je nameésicnictvi.

Piti neni ritualem prechodu na druhou stranu, jak byva vikendova konzu-
mace omamnych latek vmoderni spolecnosti nékdy popisovana (KOzAK 2021:
104), ale nééim béznym, kazdodennim — v basni ,Pét” se Fika, ze ,lidé piji
nesvleceni (HRUSKA 2007: 56). Zachycovani pijani, obyvatelstvo ostravské
férie, jsou ,mimo tento svét“ prakticky neustéle a jejich prislusnost k podiv-
né 1isi je neustale obnovovana. Zajimavé jsou zminky o snahach tento stav
prolomit. Baseri ,Volat Jarka“ zalina slovy ,a predtim si pfipravit | dva tfi
dtivody | pro které by nemél znova | zadinat pit“ (IBID.: 60).

Kromeé propojeni jidla a svétla v obchod¢ se dalsi provazani podobného
typu objevuji v ptipadech, kdy gastronomické motivy proristaji obrazy (bé-
lostného) snéhu. Baseni ,,Caj“ zaéina slovy ,Toto je ¢aj ze snéhu“ a konéi
ptikazem ,Ted vypij ten ¢aj, co jsem uvafil ze spousty snéhu® (IBID.: 17).
Tuto pasaz, nachazejici se na zacatku dila, Ize velmi snadno Cist coby vyzvu
k ukotveni ctenarského ja ve fikénim svété.

V basni ,Retézy*, ktera je v prvnim planu popisem nasazovani snéhovych
fetézd, se ,automobil stupidné propada | do mouky zimniho Sera“ (IBID.: 61).
To lze chapat jako snadno srozumitelnou genitivni metaforu, snih na silnici
je vzhledem k barvé a snad i konzistenci prirovnavan k mouce. V kontextu
féricnosti Hruskovy poetické riSe je vSak mozné i Cteni soucasné doslovnéjsi
a symbolictéjsi— mouka na silnici je opravdu moukou a jeji schopnost pohl-
covat, at uz automobil, nebo clovéka, je dana magickou podstatou férickych
pokrmd. To, Ze se podoba snc¢hu (a ze ji bézni smrtelnici snad takto nazyvaji)
je pak pouze vtipnou shodou okolnosti."

9 Vroce 2012, pét let po vydani sbirky Auza ojizdéji do lodi, byla vodka Lunar (nikoli
Luna) identifikovana jako jedna z potencidlné nebezpeénych znaéek. Pfimou sou-
vislost tudiz neni mozné hledat, nanejvys je mozné spekulovat, ze text vyuziva
lihovinu, jez byla patrné vnimana jako velmi levna a pochybné kvality.

10 Mouka, jakozto jedna ze zékladnich surovin organizované lidské spolecnosti,
v sobé nese znacny ¢asovy naboj: zminka o ni upomina na zlaté casy mlynarstvi
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Mozné je vSak i ¢teni prostfednictvim prevraceni roli, kterym se tloha
jidla coby kli¢ového konstrukéniho aspektu svéta dale upeviuje. Kdyz se
automobil propada do mouky, neni jidlo pohlcovano, samo naopak pohlcu-
je. Vzajemné vazby se pak stavaji jesté spletitéjSimi v hned nasledujici basni,
»Snazi“. V tomto téméf poslednim textu celé sbirky je vyuZita podobnost
mezi slovy ,snéz{“ a ,snazi“, je zachycovin muz, ktery se ,snazi“, patrné
o to, aby dobfe vychazel s ditétem. Oba se pritom nachazeji vjedoucim vlaku
abésen kondi slovy: ,Jidelni viiz | mizi vrannim sné¢hu® (1BID.: 63). Muz tedy
nakonec vstupuje do bilé barvy snéhu, a prestoze se nachazi vjidelnim voze,
sam nic nekonzumuje — je konzumovan.

5. VSechno to vypada tak dramaticky

Ostravska c¢arovna IiSe je, jako mnohé jiné kouzelné svéty, skutecné své-
tem, univerzem s prakticky nekonecnym potencidlem mist, pocitd a zazitka.
Vsechny jsou ukotveny v domackém prostredi, mirné atulném a mirné zne-
pokojivém, Casto spojeném s realiemi slezské metropole a budicim dojem, ze
jde o néco dvérné znamého. Soucasné vSak mnohé z téchto ddvérné zna-
mych a dtulnych okamziks nabizeji prihled do necekanych dalek, do exoti-
ky — ¢imz je védomi specificnosti zobrazovaného svéta zdGraznovano jesté
palcivéji.

Spojuji se divérné znama, banalni mista, jez lze ¢asto vnimat doslova
jako trest banality, s misty divokymi, dobrodruznymi a exotickymi. Basen
»Ohen“, zalinajici versi ,Straslivy ntz | Ze by medvéda zabil“, by zpod&atku
mohla konotovat scény dobrodruzné a zalesacké, ovsem ve druhé strofé je
dojem znovu nasilné usazen v kazdodenni nehybnosti férie: ,,vSechno to vy-
pada tak dramaticky | aje to pfitom par stovek metrd | od garazi“ (HRUSKA
2007: 62). Takova situace mlize byt snadno popsana i jako unheimlich; pii-
tomnost kazdodenniho a bézného by bez odkazu mimo né pravdépodobné
nemohla byt pocitovana tak zfetelné. Michal Jares si téchto pruhledd také
povsiml a popsal je jako ,,snahu vzchopit se a nakrodit nékam jinam®, ov§em
soucasné jako ,,pohyb neovlivnitelny a hypnoticky“ (JARES 2008: 2).

Velmi charakteristicka je basen ,Zatimco jsme v kuchyni®, ktera spojuje
pocit domova (,,byt v kuchyni®) s existenci na cesté, kdesi u ,poémaranjch
kaplicek®, kde je nutné, aby ¢lovék ,sesel dolti | preptat se na cestu® (HRUSKA
2007: 12). Jako uvétsiny téchto spojeni se nabizi dvoji Cteni: prvni, piizemnéj-
§i 1ika, ze jde o cestu v obytném voze, ktery je pro personu hovorici v basni
domovem, tfeba i do¢asnym, a pobyt doma a pobyt na cesté splyva vmoderni

apekafstvi. Podobné uvazoval také Alfred Kubin, jiny konstruktér férické rise, kdyz
napsal, ze celou jeho Snovou fisi, ktera byla na ucté k vécem zastaralym a opotre-
bovanym postavena, vanul pach, jejz bylo mozné charakterizovat jako ,sypkou
vini mouky a suSenych tresek® (KUBIN 1997: 55).
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nomadstvi. Druhé Cteni, symbolictéjsi, jez se ovSem s prvnim zcela nevylu-
Cuje, nepracuje s konkrétni situaci, nybrz s pocitem — kuchyné mize byt
klidné ve zdanlivé nehybném panelovém domé, pfesto se vsak lidsky zivot
nezastavitelné, podoben dopravnimu prosttedku, riti kupredu, napfic¢ ¢asem,
situacemi a podivnymi, exotickymi, posprejovanymi zakoutimi férie.

Na rozdil od bézné Ostravy neplati v jeji snové podobé bézné vzdale-
nosti. Realisticka topografie je zrusena, prestoze z ni fikéni svét vychazi;
lyri¢nost a dojmovost basnické sbirky pak vrecipientové ¢teni vytvari mapu
zcela novou. Sama ostravska férie je vzasadé nehybna a neménna, mohou se
vSak proménovat a posunovat dil¢i vztahy k blizsim i vzdalenéjsim mistim
mimo ni, tedy popisované prihledy do exotiky. Takovy prihled mdze byt
vyvolan hmotnym objektem — napriklad kdyz je diky ,stradlivému nozi“
mozné na okamzik spattit divoké hvozdy plné medvédt — nebo i prchavéj-
$imi okamziky, kdyz je kupiikladu zachyceno az halucinacni vidéni spojené
se zménénym a neopakovatelnym stavem védomi, jak bude ukazano dale.
Prestoze lze Hruskdv svét hodnotit v zasad¢ jako misto, kde Cas ustrnul
a nedochazi k vétsimu vyvoji, neznamena to, ze by byl zcela staticky. Cte-
naf mze diivodné predpokladat, ze ntiz bude odnesen a prchavy okamzik
vidéni pomine.

Vétsinu fikénich svétl je mozné snadno postihnout mapou, ktera neni pri-
marné geograficka, ale spise diagramem narativnich prvkd, jak ukazal Franco
Moretti (MORETTI 2014: 41—69). Vztahneme-li tuto myslenku na Hruskovo
Ostravsko, je vidét, ze zejména diky zachycenym mikropribchiim se urcita
geometricka struktura ustavuje také zde, coz naznacuje blizkost tohoto typu
lyrického svéta ke svétim prozy — ovsem lisi se vySe ukazanou proménlivos-
ti; jedna se o mapu, ktera je neustale razantné prepisovana. Takovy pristup
je mozné vnimat také jako pokracovani ivah Daniely Hodrové o literarnim
prostoru jako ,nepfimém modelu® prostorovych i neprostorovych vztaht ve
sveté. Prestoze se vSak texty k pozici urcitého modelu svéta zretelné hlasi,
soucasn¢ tuto modelovost rozbijeji prave ptiklonem k podivnosti, obraziim
»druhé strany“ a rovnéZ i zminénou proménlivosti, pohyblivosti a snahou
uniknout moznosti byt zmapovan.

To je umoznéno predevsim skutecnosti, Ze kouzelny svét, a¢ popisovany
jako ,ostravska férie“, neni limitovany pouze na toto mésto a jeho okoli.
Ostrava a jeji svérazné obyvatelstvo stoji bezpochyby ve stiedu, prinaleZeji
k nému vsak téz mista, ktera jsou na ostravské fenomény navazana slozitou
siti kulturnich vazeb. NejzTetelnéjsi je to v pripad¢, kdy viditelnost téchto
vazeb zajistuji média.

U basné , Ve stfedisku® je vramci kulturni instituce pfedstavena ,,prazdna
mistnost s vizami | a regilem knih®, text pak kondi slovy ,Pojd otevieme
spolu | Vldmské malitsioi 17. stoleti | a chvili se budeme divat | na svétélkujici
karafy | na cin svicnu | hrozny antz* (HRUSKA 2007: 15). Z prazdné mistnosti
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se otevira priohled do ¢asu a mista, které jsou jejim pravym opakem: namis-
to moderni kazdodennosti, z niz vyvanul vyznam véci, stoji nahle v centru
pozornosti manyrismus a jeho schopnost vidét pravdu a zavaznost svéta ve
zdanlivé prostém zatisi — moderni mésto se svym misenim véci byva ostat-
né k zatisi pripominajicimu pomijivost nékdy pfirovnavano (HODROVA 2011:
248—249). Patrn¢ by vsak nebylo ontologicky spravnym nahledem domni-
vat se, ze fikni férie ma Gzké vazby na realné vlamské umeéni 17. stoleti — spi-
$e se vztahuje k manyrismu takovému, jak jej vidi ¢i mGze vidét obyvatelstvo
sevieného Hruskova svéta. Kniha ve stfedisku nabizi nutné omezeny vybér
obrazili, nejasnou kvalitu reprodukci ¢i nepochybné individualné i ideologic-
ky zatizené komentare k dilim a maliftim; vstupem do férie se clovéku otevira
cely svét, aviak svét ,poostravstély”.

Medialita, tentokrat televizni, je pak uplatnéna v basni ,Vila®, kde je zmi-
nén ,desetiminutovy | no¢ni film | o jakési nddherné vile“ (HRUSKA 2007: 29),
a predevsim v basni ,,Co jesté chci®, jez za¢ina slovy ,Ve zpravach se obési-
la | polské $kolacka“ (1BID.: 51). Zde vidouci nahlizi do ¢asoprostoru méné
vzdaleného, pouze za nedaleké hranice. Formulace je zde ovSem ponékud
zvl4$tni, na prvni pohled elipsa vypovédi ,,ve zpravich fikali, Ze se obé&sila®.
Takova vypustka samoziejmé mlze v bézné mluvé snadno zaznit omylem,
diky umisténi do promysleného souboru pomeérné kratkych basni vSak vdané
formulaci nabyva dilezitosti kazdé slovo; a je-li feceno, ze se Skolacka obé-
sila ,ve zpravach®, nelze zcela odmitnout ¢teni, ze ke smutné udélosti do$lo
vsamotné televizi, ktera se nachazi vjednom z bytd ¢i domt Hruskovy naptl
snové fise — tim spiSe, Ze subjekt basné se ,tam“ chce dostat, aby divku za-
chrénil, avsak nedaf{ se mu projit ,pres dalsi prichazejici zpravy®. Svét, ktery
je nacrtnut, je sice prostorové maly, av$ak dalezité (¢i alespon z ostravského
hlediska dilezité) udalosti ,odjinud“ si pritahuje k sobé. Ty se pak stavaji
jeho soucasti a rozsifenim.

Lze se vSak setkat také s versi, v nichz je spojeni diivérné znamého a exo-
tického zcela explicitni. V béasni ,Alky® vypravi hovotici persona, jak ,jsme
se nekolikrat sesli | v nezvyklé denni dobé | v né€jakém bistru nebo baru |
nedaleko naseho spole¢ného bytu®. Na tomto misté, vyznalujicim se kromé
pevného zakotveni ve stiedu basnického svéta jistou mirou neurcitosti i
nedorecenosti, poletuji mezi pritomnymi slova ,jako alky z nepristupnych
utestl | u severnich mori“ (I1BID.: 14). Evokace dalek se presunuji z roviny
vyznamové ¢i tematické (jak tomu bylo ve zminkach o vlamském malifstvi ¢i
polské Skolacce) do roviny vyjrazové — o alkach od severnich mofi se nemluvi,
pouzivana slova je néjakym zptisobem pripominaji.

To je samozfejmé srovnani Ci identifikace, ktera je funkéni pouze v tex-
tovém svété, ¢imz je podtrhovana specificnost a literarnost ostravské férie.
Predstava slov jako ptakd je vSak, podobné jako Hruskova dal$i podobna
prolinani zndmého a exotického, velmi umirnéna a civilni. P¥itomnost cizich
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prvkd je pouze naznacena a nedochazi k iplnému prevraceni pohledu na svét,
znamého naptiklad z nékterych surrealistickych textd. To je umoziovano jak
spojenim audialniho konceptu (vyfcena slova) s konceptem vizualnim (ptak
na obloze), takze nedochézi k viraznéjsimu stfetu predstav, tak volbou prvkd
s podobnymi metaforickymi moznostmi a kolokacemi. Slova i alky mohou
létat vzduchem a pohybuji se v ,malych hejnech®, respektive vypovédich.
Také dalsi rozvijeni tohoto prirovnani je jednim z téch, které se hloubav¢;jsi-
mu Ctenafi nabizi samo — mozné je napriklad vnimani atest, na kterych alky
prebyvaji, jako lidskych mysli, popiipadé jazykovych systémd.

Vétsina dosud uvedenych prihledd do svéta obklopujiciho ostravskou
férii naznacuje neznamou a nejasnou cizinu, coz plati zejména pro obrazy
bloudéni po neznamych a bezejmennych mistech. V nekterych pasazich se
vSak objevuje velmi konkrétni specifikace lokalit.

V takovych pripadech byvé kli¢ovym bodem ,prihledu za hranice kon-
krétni konotace, se kterou je dany vyznam svazan, popripad¢ jeho vicevy-
znamovost. V jiz zminéné bisni ,Titan® se spojuje pohled na trubku doma
ana moie na mésici Titanu. Vazbu zde pravdépodobné zajistuje skutecnost,
ze trubkou proudi metan, podobné jako v atmosfére mésice. Motivaci pra-
hledu je vSak mozné hledat i v Cisté slovni asociaci, dané tim, ze ,pitomé
zluta trubka®“ (1BID.: 19) by mohla byt vyrobena ze slitiny titanu. Priihled do
vesmirné exotiky je vyvolan prostym vyskytem jednoho plynu na vice mistech
a podporen pripadnou viceznacnosti vyrazu — v aktudlnim svété by néco
takového nestacilo, popripadé by takovy pohled byl nutné velmi omezeny ¢i
individualizovany, ve férii zalozené na sympatetickych vazbach ana textovos-
ti vSak maze bez potizi byt jednim z ridicich principd.

Piikladem uzivani konkrétnich jmen se pak mdze stat také text ,Nocleh®,
kde dochazi k vrstveni vlastnich jmen do fad: ,Berlin Krakov Terst v§echno
| bylo za ndma“ (1BID.: 18). Konkrétno ovSem zUstava usazeno v minulosti
a bésen je situovéna do ,,uzkého pokoje” u benzinové pumpy, tedy opét do
bezejmenného a neukotveného snového svéta.

Stylizovani exotiky jako pomijivého, do minulosti a docasnosti situované-
ho fenoménu neni oviem zdaleka vyhrazeno ,cestovatelskym® basnim. Jak
bylo ukazano vyse, dochazi k nému také béhem malo ptiznakového nahli-
zeni do bezejmennych, neurcitych snovych prostor — napriklad v pripadé
srovnani slov s ,alkami od severnich mofi“ — a béhem nahlého zjevovani
konkrétnich mist.

Takovou lokalitou je napfiklad petrohradska feka Néva, ktera se v souvis-
losti s vodkou objevi po zpisobu fata morgany za Feznictvim v bésni ,,Néva“:
»ZaFeznictvim je Néva | aje stfibrna jako feka vodky — | prisel s tim domd |
avidi, jak se sype pisek svétla | pisek hlast | jak se sype pisek zeniny ruky | do
pisku svétla | avidi | Ze tam Néva | uz neni“ (IBID.: 32). Jedno z nejsamozrej-
méji se nabizejicich ¢teni vychazi z vnimani sypajiciho se pisku ¢i presypacich
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hodin jako symbolu ubihajiciho ¢asu.” Neznama osoba, do jejihoz zZivota
prostiednictvim basné nahlizime, vidi za feznictvim, jez je dalSim z obrazt
kazdodenniho, domackého a usedlého zivota, stfibrnou feku Névu, spjatou
s romantickymi, fantastickymi ¢i pfinejmensim realisticky vypjatymi prézami
zlatého véku ruské literatury. Vidéni, vyvolané snad konzumaci vodky, je ¢a-
sove€ omezeno: pisek vhodinach pada, akdyz se dosype, je Néva pryc.

S timto postupem jsou Uzce spjaty také prihledy do jinych dob. Jak bylo
naznaceno vySe, kniha Vidmské malivstoi 17. stoleri umoziuje propojeni ne-
jen napric lokalitami, ale také napfi¢ obdobimi, smérem do minulosti. Do
budoucnosti naopak vede bisen ,Na okraji“, kde jsou zachyceny kutilsky
vyrobené zahradni chatky a v zavéru nastava prolnuti do soudného dne ¢i
do samého konce d¢jin: ,Nékdo tu u stérkovny delal jakysi vor, | nabil do
foen stra$né hieby, | ohromné, | jako po soudny den, | jako na vééné ¢asy*
(1BID.: 58).

Za pozornost stoji vyuziti adjektiva szrasuy Ci straslivy, které se v celé
sbirce objevuje celkem ttikrat. Ve vSech tech pripadech jde pritom o popis
vlastnosti urcitého objektu ¢i jevu, diky kterému prichazi ndhlé uvédoméni
jiné, nesamoziejmé lokality &i ¢asu. Kromé ,stra$nych hrebd“ a ,straslivého
noze“, onichz jiz byla fe¢, lze zminit je$té pasaz v basni ,,Po nestésti®, kde je
sirot¢inec zachycen slovy: ,,VSe couva pied strasnou krasou | toho prozatim |
vnémz nékdo rovna zbyvajici véci“ (1BID.: 65). Velkolepa nddhera chvile, ktera
je pro zasazeného clovéka znicujici, je podtrhovana docasnosti, prozatim-
nosti bolesti — na rozdil od nehybné férie je pocit ztraty nécim, co nemize
pretrvat, a tudiz jej 1ze také volné pfifadit mezi ,,pohledy vné®.

Ve vybranych pripadech Ize pak dokonce uvazovat o prithledech do mak-
rosvéta ¢i mikrosvéta. Zminéna jiz byla galaxie Andromeda a mésic Titanu;
kromé nich lze uvést okamzik, kdy baseti ,,Ostrava — Marianské Hory" pfi-
nasi po péti versich, jez opét zachycuji atmosféru bezejmenné benzinové
pumpy na kraji mésta, konstatovani ,Mars je velmi blizko“. Thned poté se
z vesmirnych hlubin pfesouva pohled na véci drobné, snadno piehlédnutelné
a ukryté: ,nelze vyloucit | kryptoendolitotrofni mikroorganismy | tam pod
kameny“ (1BID.: 34). Po né€kolika dal$ich versich pak text kon¢i prohlasenim,
Ze ,nelze vyloulit | Ze skvrny na nékterych kamenech | znamenaji zivot*.

Podobné upiraji pozornost na spodni strany kamend s jejich podivnym
zbarvenim a hemzivym Zivotem v nejnovejsi Ceské poezii také texty Petra Bor-
kovce. Ten naptiklad ve sbirce Milostné bdsné predestira az meditativni oka-
mzik, kdyZ popisuje sestavovani pecovatelského diare: , Tak vstavam a obracim
kamen. Odvalim jej a par minut jen ziram — potom pojmenuju vSechny barvy.
Véimnu si vlaken a pouzder, ale ¢ekam a nepopisuji (BORKOVEC 2012: 27).

11 Obrazy utikajiciho ¢asu, Gzce propojené s barokni pfedstavou vanitas, podrobuje
zkoumani kromé jinych také Daniela Hodrova (HODROVA 2011: 282).
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Avsak zatimco Borkovctv subjekt je pomérné objektivnim pozorovatelem,
ktery dokaze ve své pozici setrvavat dlouhodobé a pro kterého je otazkou
interpretace teprve otazka, jak vnimat vztah pfirody a vlastniho Zivota,
Hruskav pozorovatel si tento luxus doprat nemize. Nakonec patrné neni
ani pozorovatelem, jde spiSe o osobu, které se pred oima jiny svét pouze
mihnul — tedy ,oteviel se prihled®. Zda vSak viibec o néjaky svét jde, neni
subjektu po takovém zazitku zcela jasné, a tak si vypomaha frazi, ze véci
»nelze vyloudit®.

Stret lidského svéta a svéta mensich tvord je pak tematizovan piedevsim
prostrednictvim ptakd. V bisni ,,Sidlisté Kamenec se objevuje opilec, ktery
vstrcil ruce s knedlikem do krmitka, ale nemdze drobit, protoze ,,uz nezbyl
zadny prostor (HRUSKA 2007: 42). Pravé ptici byli snad zvoleni vzhledem
k podobnosti jejich ,svéta krmitek® s lidskymi sidlisti. Jak bylo naznadeno
vySe, ostravska férie nese znaky mista, které bylo pro lidi artificialné vytvore-
no ,,shliry“, ovéem postupem ¢asu zchétralo a vratilo se k méné predvidatel-
nym a piirozenéjsim tvartm. Také v piipad¢ ptaciho krmitka je piivodné snad
dobry Gmysl narusen nepredvidatelnosti zivotnich situaci — v tomto piipadé
opilcem s pfili$ velkyma rukama. Urcité pokracovani prihledu do mikrosvéta
a dalsi posileni vazby mezi lidskym a ptac¢im se pak objevuje o dvé basné dal,
kdy?Z je text pojmenovany ,,Ptiéci“ zakonden slovy ,neznidmi ptalci tak mali,
| Ze nemohou nic zménit* (IBID.: 44).

6. Hladova nocni zvér

Zatimco prvni Hruskovy sbirky jsou svym vyznénim velmi nepohyblivé az
inertni, ve zkoumaném dile dochazi k prilomu, diky kterému se svérazny
sveét dale rozviji. Nakonec jiz podle nazvu celé sbirky, Auza vjizdeji do lods,
a Cetnosti zminek o téchto dvou typech dopravnich prostredkd 1ze usuzovat
na vyznam, jenz je jim pri konstrukei specifického svéta urcen.

Ostravska férie v Hruskové podani je mistem do znacné miry vertikalnim
aneurcitym, mnohé z jejich prvkd jsou zmnozené a, jak jiz bylo receno, ano-
nymni ¢i bezejmenné. Malou miru hierarchizace je piesto mozné vypozo-
rovat, a sice ddrazem na obraz lodi jakozto stfedobodu. Prestoze jde o do-
pravni prostfedek, diiraz byva kladen na jeho nehybnost ¢i pomalost. ,Noc
se hrne jako tanker | nad baraky“ (HRUSKA 2007: 35), piSe se vbasni ,,Uplnék*
pojednavajici o nemocném ditéti — z kontextu, kdy si rodice jiz odchazeji
lehnout, je vSak zjevné, Ze vecer je jiz velice pozdni — nejde tedy o pomaly
soumrak, jak by se mohlo zdat, nybrz spise o tuSeni pomalého pohybu casu
a noci. Jedté o néco explicitnéjsi je situace v basni ,Auta vjizdéji do lodi®,
jez je zakoncena versi ,a tézka ¢pici auta | pomalu vjizd€jici do nehybnych
lodi“ (1BID.: 23), a v basni , K hordm*®, kde je prijezd méstem zachycen kro-
mé jiného slovy ,mezi bankami, | velkymi jak letadlové lodi“ (1BID.: 20). Lze
pozorovat vyuziti psychologického triku, kdy je pomalu se sunouci tanker ¢i
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trajekt lidskou mysli paradoxné vniman jako méné¢ pohyblivy nez napriklad
budova ¢i hora, unichz otazka pohybu obvykle viibec nevyvstava.

V basni ,,No¢ni lod” je pak obraz lodi a jejiho nitra Gizce spojen s motivem
ditéte, v celé sbirce pomérné vyraznym. Text zacina slovy ,,déti se daji pre-
nést | jsou lehké“ a konéi versi ,lod feZe no¢ni mote | a déti jsou tak lehké*
(1BID.: 33). Lze snad fici, Ze v pozici pfenasenych déti uprostied pomalu se
pohybujiciho trajektu, ,pohyblivého v pohyblivém*, se svérdzné zrcadli po-
zice Clovéka vici svétu, do kterého byl uvrzen a ve kterém je smykan. Z es-
tetiky az ponc¢kud konvencni pak Cerpa stfedni cast basné, kde je ukazano,
Ze ,Cerna trojcata spi pres sebe | na koberci v chodbicce | déti spi u dveii |
kde se toci vitr® (1BID.: 33). Déti nalézaji klid a spanek teprve v okamziku, kdy
se nachézeji tfi pospolu, coZz miZe pripominat nezlomné ,fasci®, v deském
prostredi ,pruty Svatopluky®, ¢asto uzivané ve vypjaté nacionalistickém, ¢i
dokonce fasistickém kontextu (PASAK 1999: 297). To prirozené stoji v para-
doxnim, podvratném kontrastu k tmavé pleti ditek. Jak bylo ukazano vyse,
cerna barva je ve sbirce navic tizce propojena s hmotnosti a zavaznosti.

Proti lodim, jez svou nehybnosti vytvareji urcity tematicky cep, kolem néjz
se Hruskova férie otaci, jsou v textech postavena auta, zminovana predevsim
v prvni polovin€ sbirky. Jejich doménou je naopak pohyb a hluk a na nékolika
mistech byvaji srovnavana se zviraty. Bisen ,Nocleh” zalini slovy ,tirdky
fvaly jak hladova | no¢ni zvéF* (HRUSKA 2007: 18) a v basni ,Auta vjizdéji do
lodi“ jsou popisovani ,honaci vozd vmokrych kosilich® (1BID.: 23). Auta jsou
tedy pojata jako takrka prirodni sila, které je nutné se obavat a kterou je tieba
krotit, jako prirozeni obyvatelé férie — svym zplisobem podobné, jako tomu
bylo u jidla a piti.

Zneklidnujici kvality se s automobily poji také v okamziku, kdy jsou vy-
obrazeny v pozici zkroceného (¢i zotroceného) divocha. Basen ,,Opel“ po-
pisujici vahani v autobazaru vede nakonec k rozhodnuti subjektu vybrat si
ojety vz prave této némecké znacky. Konci pak slovy: ,Konec vahani — |
tenhle opel | ten jesté uveze dva lidi | obstojnou rychlosti | podél strkanic |
bezejmennych délni¢nich ket (1BID.: 16).

Podobné znepokojivou scénou je okamzik, kdy se v basni ,K hordm*
nejprve fikd ,Mozn4 jsme to trochu prehanéli | tu rychlost®, a ackoli neni
explicitné receno, ze se subjekt pohybuje ve voze, je mozné to z kontextu
predpokladat. Zdanlivé mezi feci je ke konci basné zminén okamzik neurci-
tého ohrozeni: ,Proti ndm se it televizni auto“ (IBID.: 20). O vozu tedy neni
pfimo feceno, ze by zplsobil néco zlého, expresivné ladéné sloveso vsak
v tomto kontextu dal udrzuje predstavu motorovych vozidel jako nespouta-
nych a potencialné smrticich , bytosti®.

Méné nipadny je tento postup v basni ,St€hovak", jez na scénu privadi
neobycejné silného anespoutaného chlapce, ktery jezdi s firmou na st€hovani
nabytku. Po hadce rodict ,,vyryl hluboko | do svého détského stolu | vzteky
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nosorozce" a pozdéji ,pfed ulili§tém urval zdbradli“ (1BID.: 47). Lze pfedpo-
kladat, ze svou praci vykonava ve st€hovacim voze, se kterym do urcité miry
splyva: také on sam je nebezpecny jako hladova no¢ni zvét. Jakkoli stehovak
utoci pouze na nabytek a na architektonické prvky, nikoli na lidi, je presto
figurou do velké miry hrizostrasnou.

Vsechny tyto strategie lze vnimat jako urcité stupnovani svéta. Dochazi
k prolinani jednotlivych jevd (lidé se stavaji auty, auta se stavaji lidmi) a k ne-
ustalému presouvani a preznacovani struktury ostravského vesmiru (auta se
pohybuji v pozici planet, lod¢, jez zdanlivé nehybné stoji uprostied, se ve
skutecnosti pomalu a majestatné presouvaji).

Zmnozovani a stupnovani ostravské férie pak vede az kjeji urcité idealiza-
ci. Konkrétni mista opatfena vlastnimi jmény tvori jeji zaklad, avSak samotna
Ostrava je zminéna pouze jednou, vnazvu basné ,,Ostrava— Marianské hory*“
(1BID.: 34). Nekdy se sice objevuji zminky o konkrétnéjsich lokalitach — z os-
travskych ctvrti je to kromé Marianskych Hor jesté sidlisté Kamenec (IBID.:
42) a Zabreh (IBID.: 24) —, ale Cetné lokality, casto takové, na které je subjekt
privezen autem nebo napiiklad tramvaji, jsou nepojmenované. Anonymita
jim poskytuje nejen ,moznost byt kdekoliv®, ale dost moZna také faktické
,byti véude®; zachycované ulice, pfedmésti ¢i benzinové pumpy se zdaji byt
urcitym pravzorem téchto mist.

Casto jsou zminovany pouze hory — ,bliZili jsme se k horam* (IBID.: 20),
»dnes zase vidél hory“ (IBID.: 49) —, popiipadé pouze mésto — ,ve mésté, |
kde je vSechno tak domluvené“ (1BID.: 20), ,presprili§ bot i na velké severni
mésto“ (IBID.: 31). Zda se byt pomérné zjevné, zZe hory budou Beskydy, més-
to pak Ostrava.'?

Spojeni ,,velké severni mésto“ ostatné upomind nejen na Ostravu, ale také
na Dalny vychod s jeho specifickymi nazvy a mnisskym tuldctvim. Tomu dale
napomaha dfiraz na vietnamskeé trzisté a vietnamské boty; basen lze proto také
dist jako priihled z ostravského svéta ,smérem ven®, opét do svéta ,poostra-
v§télého®. Zakondena je pak slovy, vnichzZ se reaktivuje touha po cesté anovém
pfinleZeni k mistu: ,nékam domd | vlevnych vietnamskjch botich (1BID.: 31).

Podobné cestovatelsky a mudroslovné ladéné je motto uvozujici ¢ast
shirky ,,Ruce v krmitku“. To pfinasi vipovéd ,,Opustény ¢lovék vzdycky zna
cestu k velikému jezeru® (I1BID.: 41). Zde jiz text prechazi zcela explicitné
k obecnéjsim referentim. V blizkém okoli Ostravy je hned nékolik ,,velkych
jezer®, vznikljch odtézenim &asti krajiny, ale stejné dobfe lze uvaZzovat o je-
zeru jako obrazu clovéka zasazeného ztratou casti své plivodni existence.
Zemska hmotnost a zavaznost je nahrazena takika netélesnou krasou vody,
kniz ,,opustény ¢lovek® dospiva.

12 Dostatecnou indicii je jiz skutecnost, Ze se v basni hovoti o Partyzanském namésti
atento nazev se v zadné jiné ¢eské obci kromé Ostravy nevyskytuje.
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Ve sbirce se opakované objevuje vize krajiny, kterd s pohybem ztraci své
konkrétni zakotveni, stava se jeste férictéjsi; ¢im rychlejsi je pohyb, tim ne-
urCitéjsi a bezejmennéjsi je prostfedi. Jak bylo zminéno, je pohyb spojen
pfedev§im s obrazem automobilu. V basni ,,Opel“ se hovoti o ,strkanicich |
bezejmennych dalni¢nich ket (1BID.: 16) a basen , Tvar“ je zakoncena slovy:
»,Nebo jen otisk sedadla | mezinarodniho rychliku, | svisticiho | nekone¢nou
plani | a némymi rdkosinami® (IBID.: 59).

V nékterych pripadech se doslovna konkrétnost prolina s neurcitosti na
ploe jediné basné. Baser ,Hlida¢" pfedstavuje pojmenované postavy, Ada-
ma a Sotiu, a rovnéZ pojmenovani mista ,mimo“ — otec komunista ,,zmizel
v Praze“. Postava hlidade Adama je ov§em charakterizovina minulosti, kdy
spostaval v prijezdech” a ,¥val v prolukich®, a neni nakonec jasné, co pfesné
stfezi — je pouze Fe€eno, Ze se ,,diva do tmy do listi“ (1BID.: 45).

V basni ,Ksiltovky” je hned dvakrét fedeno, Ze tramvaj doputovala do Z4-
bfehu, ¢tvrti na jihu Ostravy. Maly chlapec v$ak ,,dostane jednu pres zada |
na neznidmé noénfi zastivce“ a dezorientace je dale posilovana skuteénosti, ze
se mluvi o ,,tmé Zabfehu® (1BID.: 28). Lze dokonce Fict, Ze obraz ,,malé férie”,
Z4btehu, je obrazem ,velké férie®, Ostravska; také do Z4brehu doputoval
lyricky subjekt z nezndmého prostoru za hranicemi a také Zabreh je ve své
temnoté a nedofecenosti mistem teoreticky nekonecnym, kapesnim vesmi-
rem bez moznosti Gniku.

Toto postupné vyvlékani hmotné skutecnosti z materialnich pout a jeji
povy$ovani na ,vy$§i Groven byti“ je nélim, co sbirka divi najevo velmi
zieteln€. Této skuteCnosti si vS§imaji oba kontrastni recenzenti v Toaru, byt
ponékud odlisnjm zptisobem. Jakub Rehak dilo srovnava s americkou poe-
zii, ktera si ,zvolila hmatatelnou skute¢nost za vychodisko®, ale soucasné
»[vidouci €lovék] povysuje situaci na hieroglyf skute¢nosti“ (REHAK 2008: 2).
Michal Jare$ mluvi o tom, Ze basnik je ,,v pozici pouhého pozorovatele, ktery
setrvava v nekterych stalych mantinelech, protoze ty jsou neménné, ale zmeé-
nil se stav jeho mysli“ (JARES 2008: 2). Véc je mozné nakonec brat dokonce
tak, Ze Hruskova ,ostravska férie” prochézi neustilymi proménami, ovsem
tim neztraci nic ze své féri¢nosti, naopak k sobé své obyvatele (a ctenare) pii-
poutava jesté pevnéji — a je tudiz mozné hovorit nikoli jen o jednom svété,
nybrz o svétech v mnozném cisle. Po poznani férie jiz neni mozné ,nebez-
pe¢nou druhou stranu“ nevidét; zistava s ¢lovékem ve vSem jeho mysleni
a pocinani. Svét, jejz lze popsat jako fik¢ni, se stava svétem, jejz 1ze popsat
jako absolutni. Jak bylo naznaceno vavodu, tolkienovské chapani pohadkové
imaginace jako doslovného tvoreni kouzelného svéta a analytictéjsi avahy
o ,férickém zplsobem psani® spolu té€sné sousedi — podobné jako k sobé
nemaji daleko myslenka , hieroglyfu skute¢nosti®, panteisticky pohled na svét
a ,féricky svét Jinde".
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7. Zaveér

Otevienim Gvahy o Hruskové ,ostravské férii“ ze sbirky Auta ojizdéji do lodi
jako nikoli jediného svéta, byt razovitého, malebného a taktka neopustitelné-
ho, byl prvotni zamér studie doveden do konce. Timto zamérem bylo ucho-
peni jedné z charakteristik umeéleckého textu, konkrétné jeho schopnosti
vytvaret svét (a ctenaiského sklonu v ném tuto schopnost hledat) a nasledné
Cteni dila timto prizmatem. Jak bylo ukazano, vzhledem k vrstevnatosti lyric-
ké poezie, jeji motivické bohatosti a mnoha mistdm nedourcenosti je jeji in-
terpretace prostfednictvim konceptu ,,svéta“ bezpochyby jednou z moznych
cest, jakkoliv neni nejsamoziejméjsi nebo nejoblibenéjsi.

Vysledkem takového pokusu o neobvykly zptisob Cteni je nejen alterna-
tivni zpsob nahlédnuti do Hruskovy poetiky a zptisobu, kterym jeho texty
(pfinejmensim v této sbirce) plisobi na Ctenére, ale také navrzeni ¢i obhajeni
alternativnich zpisobt Cteni viibec.

Jednou z vhodnych pomticek pro podobné experimenty mtize byt vyuziti
vnéjsiho ptidorysu, tedy nikoli pouze prace s ,mentilni mapou® svéta, ale
jeho vnimani jako ,,skute¢ného® mista, i kdyZ se pfirozené o skute¢né misto
aktualniho svéta nejedna — s tim, ze prechod mezi jednotlivymi oblastmi pak
muZze byt nejen proménou sémantickou, ale i obrazem putovani ¢i prechodu
znamého z vypravéni. V piipadé této studie Slo o inspiraci pribéhy o navstéve
»ciziho svéta“, odkud zabloudivsi jedinec jen tézko unika, obzvlasté pokud
ochutna taméjsi stravu a zacne hrat podle tamnich pravidel.

Zacne-li interpret patrat po zptsobech vstupu do férického basnického
svéta, ve vétsiné textl nejspiSe snadno nalezne neobvykly jazykovy rys ¢i
motiv, jejz je mozné chapat prave jako urcité uvedeni do svéta ¢i vyvedeni
z n€j. V piipadé sbirky Auza vjizdéji do lodi se jednalo o ostrost nékterych vy-
raznych barev, ¢ervené amodré, objevujici se na zacatku a na konci, zatimco
vétSina ostatnich basni ve sbirce, a¢ také pracuje s barvami, vyuziva mnohem
jemnéjsi hru svétlé a tmavé. Dalsi nalezené prvky jsou ovSem jiz mnohem
charakteristictéjsi.

Zajimavou Gvahu nabidl diraz na konzumaci potravin, a zejména alkoho-
lu — objevuje se spojeni tohoto motivu s tradi¢nimi mytickymi a lidovymi
predstavami o ,,druhé strané“, na které je zapovézeno konzumovat to, co je
nabizeno, nechce-li ¢lovék zlstat ve férii velmi dlouhou dobu, nebo dokon-
ce navzdy. Hruskovy texty nabizeji jak bohatstvi potravinovych motivd, tak
cetné obrazy konzumace a pohlcovani — jako kdyz auta vjizdéji do lodi, vlaky
vjizdéji do chumeliciho snéhu a clovek je pohlcovan svétem.

Nasledovalo pojednani o zptsobech, kterymi text ctenare znovu a znovu
vede k uvédomeéni, Ze se stal jednim z obyvatel zvlastniho svéta. Zde jde
o ,prihledy ven®, smérem do jiného &asu a na jin4 mista, pfedevsim exo-
ticka. Pozoruhodna je pak predevsim skutecnost, ze pri pohledu ven je vSe
zabarveno typicky ,ostravskym“ zpisobem vidént, a cely svét se tak vdanou
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chvili ,poostravstuje”; z férie, kterou Petr Hruska predklada, skute¢né nenf
uniku.

Zavérecna Cast studie byla pak vénovana metodam, diky kterym ,,druha
strana® nabyva kvalit témér transcendentnich nebo pfinejmensim abstrakt-
n€jsich. Diraz byl polozen na auta alod€, na néz sbirka upozoriuje jiz svym
nazvem — zatimco lod¢ tvori urcité jadro svéta, které se pohybuje pouze
pomalu, obraz automobildl a cest v nich je naopak spojen s putovanim, no-
madstvim aneustale se ménici scenérii, jejiz zaménitelnost nakonec prerista
az v bezejmennost.

Vratime-li se k Gvodnimu dilematu, zda se, ze provedeny typ analyzy se
sice nemidze jednoznacné piihlasit k teorii fik¢nich svétd, na druhou stra-
nu viak nejde ani o &teni poezie jako basnikova obrazu skute¢nosti. Zadna
z velkych a obecné uznavanych metod ¢i zplsobt klasifikace neni aplikova-
na v uplnosti a z vybranych pristupt byl vyuzit vzdy pouze vybrany aspekt.
Fikénésvétovy nahled se stal zdrojem inspirace pro zavedeni samotného kon-
ceptu ,svéta“, avsak bez predpoklidané snahy o rekonstrukei zbytku déjist
a postav. Ze sémiotického mysleni o literarnim prostoru bylo vyuzito jeho
vnimani jako sit€ symbolicky nabitych lokalit. A pripusténi mozného vnimani
poezie jako svédectvi o skutecnych zazitcich a pocitech umoznilo vidét hrus-
kovské Ostravsko nikoliv jen jako literarni topos, nybrz jako misto, které je
coby ,peri-férie” vzdy na dosah ruky, vzdy tésné za horizontem.

Auta 0jizdéji do lodi totiz zjevné nevedou ke Cteni s piisnym oddélenim rea-
lity a ,fikce®, nevyzyvaji viak ani k uchopeni jednotlivych basni jako realis-
tického zachyceni okamziku ¢i stavu mysli subjektu, jak by se nabizelo na
prvni pohled a jak Cini vétSina interpretl sbirky. Ukazuje se, ze stejné tak
pfinosnym muiZe byt uchopeni celé sbirky jako ,,cestopisu® napti¢ utopickou
¢i dystopickou snovou fisi, s jejimi zvlastnimi drazy, atmosférou, pravidly
a zamlkami. Zatimco cestopisy a mistopisy doplnéné piislusnym zanrovym
oznacenim nékdy predstavuji spiSe vypoveéd o znamém svété — obzvlaste
jsou-li psany basniky —, sbirku Auta ojizdéji do lodi je mozné Cist prave naopak
jako zachyceni pouti svétem cizim.
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