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ROZHLEDY

Realisticka literarni postava:
(kognitivni) vyzva, i nikoli?

Bohumil Fort

The Realist literary character: a (cognitive) challenge or not?

This study is an attempt to critically evaluate the contribution made by cognitive
literary theory to research into literary characters in general and Realist literary
characters in particular. Based on cognitive contributions to research into literary
characters, it examines the characters in Realist fiction to demonstrate the validity
of these contributions due to their detailed research in comparison with traditional
concepts that have emerged outside that sphere. This analysis indicates that cognitive
approaches are of benefit both in connection with grasping the mental aspects of the
subjects of literary communication, i.e. the authors, the readers and their abstract
counterparts created for purposes of more detailed analysis of literary works, and
in connection with research into the mental functions of Realist literary characters.
Nevertheless, the employment of these approaches appears to be limited to
a large extent when we focus upon Realist literary characters as complex semantic
conglomerates with prominent social dimensions.
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Zkoumani literarnich postav

Literarni postavy predstavuji jeden z nejatraktivnéjsich objektti literarnéteo-
retického zkoumani a historie tohoto vyzkumu je dlouha, bohata a plodna.
Zkoumani literarnich postav urazilo za dobu svého trvani stejnou cestu jako
rozvoj postav samych: zptisoby jejich konstrukce, variabilita jejich hloubky
adetailnosti, které je priblizuji lidskym bytostem vjejich citech, rozumovych
operacich ajednani, pestrost jejich motivaci— to vse je nasledovano bohatou
mnozinou nastroji a strategii, které nam umoznuji tyto zakladni soucasti na-
rativni vystavby a jedny z klicovych objektd narativni a estetické komunikace
lépe a detailn€ji analyzovat a popisovat.

Pripomenme si nyni v kratkosti zakladni milniky literarnéteoretického
vyzkumu literarnich postav, abychom si pripravili Zivnou ptidu pro vlastni
argumentaci. Toto zkoumani saha v evropské tradici k samotnému zaklada-
teli systémového mysleni o literature, Aristotelovi, ktery ve své Poerice mluvi
o slozkach tragédie a jmenuje literarni postavy (povahy) na druhém misté¢ —
hned po kategorii déje, jiz povazuje za zakladni." Po dvou miléniich veskrze
poetologickych arétorickych ptistupti k uchopeni literarnich postav prichazi
na pocatku 20. stoleti Vladimir Jakovlevi¢ Propp, ktery ve své Morfologii pohdd-
ky (1928) do studia literarnich postav a jejich narativné konstitu¢nich aspektt
zavadi funkeni pristup: tento pristup zalozZeny na abstrakci jednani postav
vruskych kouzelnych pohadkach vrcholi navrhem systému sedmi zakladnich
roli,? mnozinou jejichz konstelaci je mozné znazornit narativni schémata
analyzovanych pohadek. Tento systém se pozdéji stal dilezitym inspiracnim
zdrojem pro moderni naratologii obecné¢ a pro modely narativnich gramatik,
které jsou spojeny s dnes jiz klasickym zkoumanim predevsim francouzskych
strukturalisticky orientovanych naratologt konkrétné. Tyto modely zpravidla
zalozené na abstrahovanych funkcich konajicich postav ve svétech pribéha
popisuji konstelace narativnich postav ajejich akéni potencialy — ¢asto do té
miry, ze jsou chapany jako modely hlubinnych narativnich struktur a esencial-
ni vlastnosti narativnich textd — narativity.? Literarni postavy a jejich vlast-

1 Aristotelés v Poctice zminuje celkem Sest zakladnich slozek tragédie, které jsou
hierarchicky usporadany: dé¢j, postavy, fe¢, myslenkova stranka, scénicka vyprava
ahudba.

2 Propp ve své Morfologii pohddky (1928) nejprve abstrahuje pomoci srovnani pohad-
kovych syzetl mnozinu jednatficeti funkci, které mohou konkrétni postavy v rus-
kych kouzelnych pohadkach plnit, v druhém kroku pak tuto mnozinu na zakladé
vztahd jednotlivych postav abstrahuje na mnozinu sedmi roli (darce, $ktdce, po-
mocnik, hledané osoba, odesilatel, hrdina, nepravy hrdina).

3 Pojem narativity predstavuje jeden ze zakladnich konceptt souc¢asné narativni teo-
rie aje relativné ¢asto sklonovan svétovymi teoretiky a teoretickami. Maze byt spo-
jovan jak se strukturou narativu (Jonathan Culler), se sémanticko-pragmatickym
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nosti se téz pomérné brzy staly standardni soucasti literarnéontologickych
zkoumani: druhy postav, jejich status a zpGsoby, jimiz se zacleniuji do nara-
tivu a stavaji se soucasti jejich svétl, jsou Casto zkoumany béhem testovani
aspektd fikce a fikcnosti a identity literatury.® Vyvoj moderni psychologie
a psychoanalyzy zasadné podpotil zajem takto orientovanych védct o repre-
zentace lidského jednani. Aje ziejmé, Ze literarni postavy jakozto fik¢ni enti-
ty ztélesnuji specidlni typy ¢i druhy téchto reprezentaci. OvSem je nutné téz
zdiraznit, ze v nékolika poslednich dekadach jsme svédky skutecnosti, Ze se
na Gzemi vyzkumd literarnich postav projevil dalsi zasadni vliv, ktery souvisi
s kognitivistickym impulzem, tedy s impulzem, ktery je ve své nejobecnéjsi
formulaci pevné spojen s vyzkumem zptisobli, pomoci nichz lidské bytosti,
zvirata a stroje zpracovavaji informace: ,,Obecné receno, kognitivni védy sys-
tematicky studuji zpracovani informaci: tedy jejich ziskavani (pifjem), vnitfni
zobrazeni v mysli ¢i v pristroji, uchovavani a vyhledavani, a zpracovani, ve-
douci v kone¢ném diisledku k uréitému behavioralnimu nebo symbolickému
vystupu“ (MARGOLIN 2008: 3).° Nicméné, jakkoli se kognitivistické pFistu-
py ke studiu literatury objevuji zhruba jiz od sedmdesatych let 20. stoleti
(pokusy o psychologicky zalozené modely gramatiky pfib¢hd, pojem skripru
slouzici popisu poradani a skladovani informaci souvisejici s vyzkumy umelé
inteligence Ci proizkum kontextualnich ramct ajejich fungovani vinformacni
konceptualizaci svéta), ,kognitivni obrat® vliterarnévédném badani pfichazi
v letech devadesatych. Kognitivni narativni teorie spojena s timto obratem
oviem predstavuje spiSe mnozinu nejriiznéjsich kognitivné heuristickych pri-
stupl nez néjaky jednotny metodologicky proud. Kognitivni narativni teorie
se v této fazi soustfeduje na nejriznéjsi aspekty literarni produkce a recep-
ce, vCetné subjektl literarnich svétd a participantt literarni komunikace, ale

fungovanim narativu (Meir Sternberg) ¢i s kognitivnim pohledem na narativ ajeho
aspekty (Monika Fludernikové). Obecné feceno, narativita zpravidla oznacuje po-
tencialni kvalitu néjaké struktury vytvaret a fungovat jako narativ, konkrétni pfistu-
Py pak narativitu definuji detailnéji v zavislosti na Ghlu pohledu a pouziti dalsich
pomocnych termind.

4 Jedna se o ty pristupy, predevsim zastfeSené ramcem teorie fikénich svétd, které
pouzivaji jednotlivé druhy a typy teorie historickych (realnych) a fikénich postav
ktomu, aby pomoci jejich esencialnich vlastnosti stanovily ontologicky rozdil mezi
jednotlivymi typy narativd, a tim stanovily i specificky ontologicky status narativi
fik¢nich.

5 Margolin se ve své definici ocividné pokousi nabidnout formulaci tak obecnou,
aby zahrnula maximalni mnozstvi pripadd percepce, konceptualizace a komunika-
ce informace. Pokud zGzime tuto definici na lidské subjekty, je zfejmé, Ze se jedna
predevsim o reakci na smyslové podnéty, jez jsou pomoci neurofyzickjch procest
systémove zpracovany jako informace a diky systémové kodifikaci se stavaji sou-
Casti naseho mysleni.
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téz na zplsoby mentalniho mapovani literarnich svétl témito subjekty —
tyto aspekty jsou pro nekteré kognitivisticky zamérené narativni teoretiky
klicové do té miry, ze je spojuji s esencialnim uchopenim narativu. Podle
nich se kognitivni narativni teorie ,,vyznacuje hojnosti novych metodologii
a vyzkumnych hypotéz; vysledkem je mnozstvi novych pohledd na formy
a funkce samotného narativu® (HERMAN 2003: 2-3).

V souvislosti se studiem literatury aliterarnich postav je pro kognitivistic-
ky pristup dilezity pojem kognitioni mentdlni fungovdni (KMF), ktery pouziva
ve svych zkoumanich predevsim Uri Margolin, jeden z nejvlivnéjsich literar-
nich teoretikl v oblasti kognitivnich prizkum literdrnich postav. Margo-
lin navazuje na termin ffkcni mentdlni fungoodni, ktery se objevuje v uvazovani
Alana Palmera, jenz ho rozpracovava mj. ve své knize Fictional Minds (2004),
kde jej pfimo spojuje s narativnimi strukturami: ,narativ je popisem fikéniho
mentalniho fungovani® (PALMER 2004: 12). Vjiné své, soucasnéjsi knize, Social
Minds in the Novel (2010), autor dokonce povazuje fikéni mentalni fungovani
za epistemologicky nastroj naseho porozuméni narativu jako takovému (viz
IDEM 2010: 17). Fikéni mentalni fungovani je tak pevné spojeno s narativni-
mi strukturami, jako by se jednalo o dv¢ strany téze mince, a toto spojeni
zaroven otevira dalezity epistemologicky fundament, v némz se zkoumani
fik¢nich mysli daleko tésnéji nez kdy predtim propojuje se zkoumanim na-
rativu a naopak.

A skutec¢né, Palmer v obou svych knihach, ale i na jinjch mistech (véetné
clanku citovaném v této studii pozdéji), poukazuje na historii i soucasnost
zkoumani ffkcnich mysli a téz na dalsi literarnéteoretické a narativnéteoretické
pristupy. Prave na zakladé téchto zkoumani Palmer deklaruje, Ze jisté aspekty
fik¢niho mentalniho fungovani jsou de facto zahrnuty v jiz existujicich vy-
sledcich vyzkumt fecovych kategorii, fokalizace, charakterizace literarnich
postav ¢i déjovych struktur, ovSem dalsi propracovani aspektd fikéniho men-
talniho pisobeni vidi i na platformé teorie fikénich svétd a teorie akce.

Ovsem vratme se k epistemologickym dasledkéim plynoucim z dasledného
propojeni mentalniho fungovani s narativnimi strukturami pro nasi koncep-
tualizaci realnych a fikénich mysli. Ve svém ¢lanku The Mind Beyond the Skin
(2003) pak Alan Palmer zavadi ddlezitou analogii mezi nasi konceptualizaci
realnych a fikénich mysli. Explicitné uvadi, ze ,prace, kterou si dame s kon-
struovanim jinych realnych zivotd, nas jakozto Ctenafe pripravuje na praci,
kterou si davame s konstruovanim fik¢nich mysli. Procesualni strategie, které
Ctenafi pouzivaji k tomu, aby vyvozovali zivoty postav, predstavuji zasadni
zpusoby, jimiz jsou strukturovany retézce udalosti. Vzhledem k tomu, ze
fikéni bytosti jsou nutné netplné, pozadujeme, aby nam ramce, predpisy
a preferencni pravidla pomohly odstranit nedostatky a zaplnit mezery v dis-
kurzu, a tim poskytly predpoklady, které by nam jakozto ctenafim umoznily
zkonstruovat mysli z textu® (IDEM 2003: 325). Je zfejmé, ze zdkladnim pfed-
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pokladem Palmerovy analogie nasi konceptualizace mentéalniho fungovani
realnych a fikénich postav je samotny pojem mentalniho fungovani, tak jak
jej zavedl rusky psycholog Lev Vygotskij, pro néhoz se ovSem rtzné trovné
mentalniho fungovani poji primarné s vyvojovymi stadii redlnych lidskych
bytosti.¢ OvSem pojem realného mentalniho fungovani ve spojeni s narativni
teorii poukazuje na procesy, pomoci nichz jsou lidské mysli konceptualizova-
ny vnéjsim pozorovatelem — aanalogicky poté také ctenarem v pripadé mysli
fikénich. Kognitivisticka ,,sdzka na narativ* jakozto specificky prostredek re-
prezentace, komunikace a konceptualizace svéta, ktery je nadiazen faktual-
nim i fikénim diskurztm, se tak stava i zakladnim predpokladem palmerovské
analogie konceptualizace realnych a fikénich mysli, kterou Margolin prejima
avjejimz ramci pridava mentalnimu fungovani privlastek teoretického pro-
stfedi, vnémz vznikla.

V dal$im kroku Margolin ve svém clanku Cognitive Science, the Thinking Mind,
and Literary Narrative (2003) propojuje mentalni fungovani literarnich postav
s teorii akce a skrze teorii akce i se studiem literatury:

Strucné receno, jsme-li ochotni aplikovat na literarni postavy svéta pribe-
hu pojmy z teorie jednani, méli bychom byt ochotni aplikovat na né i poj-
my a modely tykajici se KMF. Stejné tak, jakmile jsme ochotni prisuzovat
fiktivnim protagonistim svéta pribéhu konani, méli bychom byt ochotni
plisuzovat jim téz mysl, a zvlasté pak kognitivni ¢innost. Odmitneme-li
tak ve jménu filozofického purismu ucinit, dostaneme se do naprostého
rozporu se Ctenai'skou zkusenosti a pripravime naratologii o moznost po-
jednat jeden z hlavnich komponentd svéta pribéhu, zasadni pro porozu-
méni jakémukoli sledu udélosti. (MARGOLIN 2008: 7)

Skutecnost, ze literarni postavy spojujeme s mysli, je ztélesnéna v dnes jiz
klasickych zkoumanich fikénich mysli. Tato zkoumani nejsou v historii lite-
rarni teorie pfimo propojena s nastupem kognitivnich véd, ale spise s pokusy
popsat aklasifikovat zplisoby, jakymi se dozvidame o psychologickych rozmé-
rech literarnich postav. Je pochopitelné, ze tyto pokusy jsou svazany obecné
s analyzou zpusobu diskurzni realizace fik¢nich védomi, konkrétné s prozku-
mem promluv, vypravécQ, narativnich zptsobti atp. Nicméné v Margolinové
piipadeé se dostavame dal smérem krozsireni mnoziny vSech subjektd, které je
mozné spojit s mysli, a tedy i s kognitivnim mentalnim fungovanim.

6 David Herman s pojmem mentalniho fungovani pfimo spojuje druhou vlnu ko-
gnitivni revoluce. Rika, %e zatimco prvni vina kognitivni védy se sousttedila na
vlastnosti reprezentacnich procest individualit, druha vlna se pokousi rozpraco-
vat Vygotského navrh, Ze mentalni fungovani mtiZe byt aplikovano na spolecenské
iindividualni formy aktivity (viz HERMAN 2007).
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Subjekty

Neptekvapi nas proto, ze Margolin dale ve svém ¢lanku aplikuje kognitivistic-
ké kategorie nejenom na zkoumani subjektd literarnich umeéleckych dél a li-
terarni estetické komunikace. Podle jeho presvédceni mize kognitivni véda,
kromé jinych GcCeld, byt primarne pouzita k vyzkumu zpisobd, pomoci nichz
autor koduje unikatni literarnéestetickou informaci, ale téz k vjzkumu zpa-
sobt, jimiz Ctenar tuto informaci dekdduje a konceptualizuje:

Autorova kognitivni ¢innost spociva primarné ve zpracovani informaci rtz-
né povahy, faktickych i fik¢nich, singularnich i obecnych, textovych i smy-
slové viemovych, a v kone¢ném disledku ve vytvoreni slovesného textu
spolu s jeho patfi¢nym svétem piibéhu ¢&i textu. Ctenaf vychazi z vnimani
verbalnich znakd a v nich zakédovanou textovou informaci podrobuje né-
kolikafazovému, pravdépodobné cyklickému zpracovani, jehoz finalnim
produktem je komplexni mentalni znazornéni ¢i obraz svéta piibéhu da-
ného textu. (MARGOLIN 2008: 5)

Pochopitelné kromé realného autora a Ctenate jsou dulezité pro literarniho
teoretika ijejich modelové protéjsky — hypoteticky autor, hypoteticky ¢tenar
tak predstavuji jedinecné subjekty bytostné spjaté se strukturou a fungova-
nim literdrniho dila.” Je zfejmé, ze ,vnéjsi“ subjekty literarni (estetické) ko-
munikace predstavuji nejtésnéjsi spojeni mezi lidskymi subjekty aliterarnimi
umeéleckymi dily jakozto prostredky této komunikace.

Literarni postavy

Nicméne¢ textova reprezentace vnétextovych subjektd neni jedinou oblasti,
jiz kognitivni naratologie vénuje svou teoretickou pozornost: vjistém mime-
tizujicim uchopeni jsou fikéni postavy, jakozto svébytné protéjsky lidskych

7 Mam zde na mysli patrné nejznamé;jsi a analyticky nejpouzivanéjsi triddu hypote-
tickych proté€jskét moznych realnych ¢tenard a pripadnych autort: implikovaného
autora a crendie Wolfganga Isera, modelooého crendie Umberta Eka (véetné modelooého
autora jako kategorie promyslené na zakladé Ekova pojmu modelového ctenare
jeho rozpracovateli) a narationiho publika Petera Rabinowitze. Je zfejmé, Ze tyto tii
terminy (Ci jejich dvojice) nejsou synonymické, vznikly v odlisnych teoretickych
ametodologickych kontextech, vychazeji z riznych metodologickych tradic a smé-
fuji krznym analytickym cilim. Zatimco Iser zavadi vramci recepénéesteticky za-
lozenych pozic pojem implikovaného ¢tenare jako blizence implikovaného autora,
aby zdtraznil aktivni roli ¢tenare na zaplnovani mist nedourcenosti textu a tim
i na vyznamové ,normalizaci textu, Eco chdpe modelového ¢tenére jako texto-
vou strategii, kterou je realny ¢tenar instruovan k sémantickému postupu textem,
Rabinowitz pak chape narativni publikum jako idealni, hypotetické publikum, ke
kterému se obraci nikoli autor, ale vypravéc.
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bytosti, povazovany za specifické projekce lidskych mentalnich procest do
fik¢nich pribéhd a jejich soucasti. Uri Margolin, kdyz mluvi o literarnich po-
stavach v souvislosti s redlnymi bytostmi, pouziva ponc¢kud detailnéji formu-
lovany kognitivné metodologicky predpoklad esencialné zalozeny na analogii:

Dovolte, abych hned zkraje pripustil, ze pouze v piipadé skutecnych
lidskych bytosti mohou kognitivnévédné pojmy, modely a tvrzeni platit
doslovné a ze pouze co se jich tyce, lze tvrzeni formulovana kognitivné
testovat empiricky, at pfimo ¢i nepfimo. Na vSech ostatnich rovinach se
pohybujeme v mezich fikéniho svéta predstirajice, ze vypravec a literarni
postavy sveta pribéhu existuji nezavisle na textu, jenz je ve skutecnosti
prostfednictvim sémiotickych prostfedkd vytvari, a ze jsou natolik podob-
né skutecnym lidskym bytostem, abychom pojmy rozpracované kognitivni
védou za ucelem modelace Cinnosti skutecnych mysli mohli aplikovat i na
né, byt pouze analogicky. (MARGOLIN 2008: 6)®

Tento analogicky prenos pochopitelné souvisi s fenoménem kognitivniho
mentalniho fungovani, je jim pfimo determinovan: kognitivni mentalni fun-
govani je, dle definice, pfipsino jak ,vnéjsim“, tak ,vnitinim“ subjekttim
literarni komunikace, tedy jak lidem a jejich textovym protéjsktim, tak oby-
vatelim fikénich svétd.

Ovsem v souvislosti se zkoumanim literarnich postav je zaroven treba
zd@raznit, ze Uri Margolin si je v ramci svého pristupu dobie védom his-
torického rozméru mentalnich procesd a vlastnosti a jejich proménlivosti
v ramci literarnich vyvojovych struktur — v tomto duchu se pak vyjadiuje
o diachronnich aspektech literarni sémantiky a pragmatiky pravé ve spojeni
s proménlivosti literdrniho ,,mentdlniho® kinonu a fika, Ze ,inventar men-
talnich vlastnosti [...], o némz predpokladame, ze je pro historicky narativ
dtlezity, je historicky proménlivy ve svém charakteru irozsahu aje pro kazdé
jednotlivé obdobi definovan pomoci encyklopedie a téz pomoci literarné-
zanrovych modeld, které maji autofi a publikum téchto obdobi k dispozici®
(1DEM 1995: 387). Tyto historicky a umélecky proménlivé formy nasich repre-
zentaci mentalnich vlastnosti jsou, zcela pochopitelné, esencialné spojeny se
svymi nositeli — literarnimi postavami:

8 Vsimnéme si, Ze Margolin ve své argumentaci vychazi z klasické (dnes ovem jiz
vesmeés piekonané) teorie predstirani, kterd ideove souvist s literarnéontologickym
mimetismem a ktera je ve své nejobecnéjsi podobé spojena s presvédcenim, ze jak
autor, tak Ctenar pii psani, respektive ¢tenti fik¢niho literarniho textu predstiraji, ze
pisi a ctou nefikéni text odkazujici k néjakému realnému svétu (vice viz napiiklad
KOTEN 2013).
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Historie prokazala, ze konkrétni typy literarnich postav se objevuji spolu
s konkrétnimi styly zobrazeni. Clentim konkrétnich historickych spolegen-
stvi se mohou konkrétni metody zobrazeni, konkrétni verze literarnich
postav a téz konkrétni kombinace jednotlivych typt literarnich postav
astyld zobrazeni zdat naprosto zfejmé, ptirozené ¢i G¢inné. Ovsem zadna
takova pravidelnost vkombinaci procedur a zobrazenych entit neni nutna
a neni univerzalni, jak dokazuji zcela rozdilné umélecké postupy a ume-
lecké doktriny, které se v tomto smyslu vyjevuji v béhu literarni historie.
(1BID.: 380)

7Z.da se, ze v této fazi teoretikova uvazovani se dostavame do charakteristic-
kého bodu: autor si je védom specificity mentalniho fungovani literarnich
postav ajeho zobrazeni vramci historicky a esteticky proménnych literarnich
struktur a explicitné zddraziuje, Ze tyto promény podléhaji ¢ist¢ uméleckym
procestim a jejich vyvoji. Zda se tedy, ze pro moznost Ctenarské konceptuali-
zace fikénich mysli v jejich historickych proménach je nutné, aby Ctenar dis-
ponoval encyklopedii, ktera historické fikéni mysli propojuje s proménlivymi
zpUsoby jejich zavedeni a zobrazent, ktery podléha cisté literarnchistorickym
a estetickym proménam a zda se tedy, ze je vici mentalnimu fungovani real-
nych lidi arbitrarni. Otazkou pak z@stava, nakolik jsou nase interpretacné
kognitivni procesy tykajici se redlnych mentalnich fungovani opravdu apli-
kovatelné na konceptualizaci a interpretaci fik¢nich mysli.

Vramci dilciho shrnuti se na tomto misté pokusme zrekapitulovat zaklad-
ni axiomy (Margolinova) kognitivistického pristupu k literarnim postavam.
Margolin predevsim zcela piesné reflektuje zasadni epistemologicky predpo-
klad, ktery jasné stanovuje ontologickou propast mezi aktualnimi a fikénimi
entitami — predpoklad, ktery sdili vétsina pristupti zabyvajicich se vdé¢jinach
literarnévédného badani vyzkumem literarnich postav. Na druhé strané mu
vyhlaSeni funkeni analogie mezi lidskou a fik¢ni mysli, zalozené na myslence
kognitivniho mentalniho fungovani, umoziuje aplikovat kognitivistické po-
stulaty na nasi konceptualizaci literarnich postav a téz na jejich zkoumani.
Jakkoli je tedy tento pristup zalozen na vyzkumu zpisobd, jakymi lidské
bytosti ve své kazdodenni pritomnosti konceptualizuji svij svét ijiné lidské
bytosti, jsme zaroven ujistovani, ze autor si je védom naprosté specificnosti
umeélecké produkee ajejiho esteticky a sémanticky vyvojového rozméru, které
v kone¢ném disledku urcuji vysledny tvar literarnich postav, a to jak postav
obecné, tak jejich konkrétnich typt.

Realistické literarni postavy

Je-li fe¢ o konkrétnich typech literarnich postav, rad bych se na tomto mist¢
vénoval podrobnéji realistickym literarnim postavam. Zakladni otazkou pro
jejich mozné teoretické uchopeni je, koho ¢i co presné mame na mysli, kdyz
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mluvime o realistickych literarnich postavach? Jaka kvalita ¢i kvality je Cini
realistickymi?

Odpovéd na tuto otazku je tradicné dosti vagni.

Literarni védci, kdyz mluvi o realistickych literarnich postavach, proto po-
uzivaji nejenom nastroje ustavené tradicemi poetiky a rétoriky, ale uzivaji téz
nastroje vyvinuté vriznych oblastech literarnéteoretického, sémiotického, fi-
lozofického, lingvistického a psychologického badani. Vramci téchto badani
jsou to prave realistické literarni postavy, které Casto slouzi pro explikaci nej-
rtznéjsich aspektd literarnévédného badani. Tyto postavy téz pravem nejcas-
t¢ji budi teoretickou pozornost. A jsou to prave realistické literarni postavy,
které nam nejzfetelnéji umoznuji nahlédnout historii tohoto typu zkoumani.
Divodem k tomuto tvrzeni je skutecnost, ze prvnimi vyzkumniky literarnich
postav byli realisticti autofi a autorky sami. To souvisi se samotnym tc¢elem
realistické fikce, formulovanym témito autory a autorkami predevsim v nej-
riznéjsich paratextech, jimz je zasadné prispét k lidskému poznani ¢lovéka,
jeho svéta asocialnich vazeb. Tento tcel je ¢asto formulovan silné do té miry,
ze realisticka fikce je chapana jako zasadni doplnék véd o cloveéku. Aby realis-
ticka fikce mohla plnit tento sv@j Gcel, musela adoptovat specifické metodo-
logické nastroje inspirované piirodnimi a spole¢enskymi védami. A skutecné,
realisticka fikce Casto spociva na osobitém metodologickém predpokladu,
ktery méizeme nazvat védeckou metaforou. Emile Zola ve své slavné studii
Le Roman expérimental (1880) zdGraznuje fakt, ze jeho inspiraci pro uchope-
ni realistického romanu byla experimentalni medicina, a tvrdi, Ze v mysleni
o literatute by se slovo dokror z experimentalni mediciny mélo nahradit slo-
vem romanopisec, protoze oba operuji za ucelem védeckého poznani. Zola
ve svém uvazovani vychazi z mechanistického nazoru, ze ¢lovek je unikatni
stroj, ktery je mozné rozebrat na soucasti a ty pak zkoumat, a to vCetn¢ téch
duchovnich, které by méla zkoumat samotna realisticka literatura. Zola timto
predpokladem vyjima realistickou literaturu z umén a stavi ji po boku véd.
Jiny prominentni teoretik, Hippolyte Taine pak prirovnava realistického auto-
ra k anatomovi, ktery triumfuje tam, kde ukazuje ,,samu podstatu existence"
(TAINE 1963: 107). Nicméné z dalsich nazord je zfejmé, ze experimentalni me-
dicina neni jedinym zdrojem védecké inspirace realismu — Gustave Flaubert
tak napriklad zdGraziuje archeologické aspekty realistického romanu a rika,
ze Cloveka je nutné zkoumat jako ,mastodonty a krokodyly, které vycpavame
a poté vystavujeme” (FLAUBERT 1963: 92—93). Edmond de Goncourt spojuje
realisticky roman s védecky pojatymi déjinami moralky (viz GONCOURTOVE
1950). Tyto a podobné nazory na realisticky roman a jeho funkce souvisi pre-
devsim s kritériem vérného a pravdivého zobrazeni, které je na realisticky
roman vkladano. Toto kritérium se samoziejmeé vztahuje i na realistické lite-
rarni postavy a jejich skupiny. Tak napiiklad pro Zolu je primarnim objek-
tem jeho analytického pristupu rodina a jeji spoleCenské podminky: ,A kdyz
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mam v rukou vSechny nitky, kdyz v nich drzim celou spolecenskou skupinu,
mél bych tuto skupinu ukazat v jejim jednani, jakozto aktora jedné déjin-
né epochy® (zoLA 1893: 161). Guy de Maupassant v podobném pohledu pak
mluvi pfimo o lidskych myslich, které odrazeji vliv okoli (viz MAUPASSANT
2014). Edmond Duranty pfi zdiraznovani socialniho momentu pak poukazu-
je na mimeticky charakter realistické fikce: ,realismus se zavazal k tomu, ze
exaktné, zcela a pravdivé reprodukuje socialni oblast dnesniho svéta a tato
reprodukce by méla byt tak jednoducha, aby ji mohl porozumét kazdy ¢lo-
v€k“ (DURANTY 1970: 27). Honoré de Balzac ve své slavné pfedmluvé k Lidské¢
komedii (1829-1850) jiz zcela preskakuje individudlni rozmér a obraci svou
pozornost ke spolecnosti, ktera je primarnim objektem realistického zkou-
mani: ,spolenost je podobni pfirodé a jako takova formuje ¢lovéka“ (BAL-
ZAC 2010). A kone¢né George Eliotova ve svém slavném romanu Adam Bede
(1859) rika, ze realisticky pribeéh by mél ,,vrhnout svétlo na hojivé dasledky
distych, prirozenych lidskych vztah8“ (ELIOT 2014). Eliotova, ktera véfi, ze
idealem realistického romanu je podat pravdivy obraz cloveka, si je védoma,
ze tomuto Ucelu je nutné podridit zplisoby reprezentace realistickych lite-
rarnich postav, ¢imz je jednou provzdy obracena pozornost k samotné rechné
realistické postavy a jeji typicnosti, ktera je jeji esencialni vlastnosti. Realis-
ticka postava je tedy jakymsi typem, souhrnem typickych vlastnosti, které ji
urcuji jako bytost psychologickou a socialni. Tomu pochopitelné prispivaji
konkrétni zplsoby, jakymi je postava zavedena, typické pro realistickou fikci.

Teoretické uchopeni realistické literarni postavy neni samozrejmeé vyluc-
nou doménou samotnych realistickych tvircd, i kdyz jejich Gvahy mzeme
povazovat za relevantni literarnéteoretické uvazovani, které prekvapuje svou
modernosti. Literarni postava jakoZto nedilna soucast predevsim epickych
literarnich dél je samozrejmé jednou ze zakladnich kategorii literarnéteore-
tického badani, jejiz zkoumani je urceno specifickymi metodologiemi. Jak
bylo jiz feceno, v naratologickém zkoumani dokonce predstavuji abstrahova-
né postavy ajejich funkce vnarativu zaklad pro systémy narativnich gramatik,
které vznikaly, inspirované ruskym formalistickym zkoumanim, predevsim ve
Francii Sedesatych let 20. stoleti. Obecn¢ je mozné fict, ze literarni postavy
jsou dnes dobie popsanou kategorii nejenom jakozto unikatni sémiotické
objekty, ale téz jakozto soucasti pribéht odehravajicich se ve fik¢nich své-
tech prave skrze jednajici postavy. Dobie teoreticky zpracované jsou i zptso-
by, jakymi je postava realizovana fik¢nim textem. Tyto obecné aspekty literar-
nich postav samozrejmeé plati i pro postavy realistické, které je mozné popsat
jako podmnozinu obecné mnoziny literarnich postav. Nicméné je treba si
uvédomit, Ze pres jisté spolecné rysy jsou realistické literarni postavy mnohé
arozmanité. I z tohoto divodu mame dnes k dispozici spise singularni ana-
lyzy tykajici se konkrétnich realistickych textl nez néjakou ucelenou a vycer-
pavajici teorii realistické literarni postavy.
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Realisticka fik¢ni literatura obecné pracuje s postavami podobné jako
s Casem, misty a kontexty: zapojuje tuto soucast aktualniho svéta do svych
vlastnich svétd. Ty spolu s ostatnimi motivy utvareji platformu pro zasadni
tematizované celky realistickych dél primarné se konstituujici z postav, jejich
subjektivni motivace a interakce a determinovanosti v ramci socializovanych
svetl, do nichz jsou tito jedinci zasazovani. V realistickych romanech jsou
postavy primarné zpodobnény ve dvou modech: postava jako bytost spo-
lecenska (tedy spolecnosti utvarena a spolecnost spoluutvaiejici) a postava
jako bytost individualni (tedy jako bytost psychologizovana a psychologizu-
jici). Prvni kontext vyplyva ze samotné podstaty realistického uméni zachytit
clovéka jakozto spolecenskou bytost, ktera je touto spolecnosti plné deter-
minovana a v této spolecnosti koexistuje a kona. Proto realisticky roman pri-
nasi jasnou prevahu nejriznéjsich socialnich konstelaci. Aby mohla literarni
postava byt detailné zobrazena na priseciku piirodnich a socialnich danos-
ti, musi byt literarné zpodobnény nejenom jeji vzhled, promluvy a konani,
které slouzi zpravidla jako prostiedky neprimé charakteristiky literarnich
postav, ale ijeji mysl, tedy mimo jiné i odkryté lidstvi uvédomujici si sebe
samo v konkrétni spoleCenské situaci. Prave ve zptsobech detailni psycholo-
gizace spojenych s odkryvanim lidskych mysli je realismus mistrnou ukazkou
vytvareni novych narativnich strategii a forem a jejich zavadéni do zivota.
Tyto formy jsou pak predevsim v moderni narativni teorii teoreticky dobte
zpracovany, popsany a klasifikovany.

Takto popsana realisticka rechné zasadnim zptsobem prispiva k tomu, ze
realistické postavy jsou Casto spojovany s pojmy pravdivosti a pravdépodob-
nosti — pri¢emz prvni z nich je spiSe spojen se sémanticko-teleologickym
pohledem na realistickou fik¢ni literaturu (realisticka fikce je chapéna, a to
mnohdy samotnymi autory, jako pravdivé zobrazeni reality, které poukazuje
na jeji hlavni rysy specifickym a pfistupnym zptisobem, takze se mlize stat
jistou alternativou reality sui generis), zatimco druhy je primarné svazan s po-
hledem narativné recepénim (pravdépodobnost jako vlastnost realistického
narativu je tou jeho kvalitou, ktera je zarukou jeho koherentniho tvaru jako
vysledku recep¢ni aktivity). Je zfejmé, Ze oba pohledy se vmnoha pristupech
dopliuji a jsou dilezité jak pro studium intence realistickych autord, tak
pro studium ctenarské interpretace textd vzniklych na zakladé této intence.
Nicméné pro cil této studie je nutné uvést, ze obé mozné kvality realistickych
fik¢nich postav jsou v ramci kognitivistického pristupu de facto implemen-
tovany Ci zastfeSeny koncepty spojenymi s mentalnim fungovanim realnych
i fikénich postav ajejich narativni konceptualizaci.

Pokusme se nyni na tomto misté otestovat kognitivisticky model a moz-
nosti, které nam diky svému piistupu zaloZenému na analogii nasi koncep-
tualizace realného a fikéniho mentalniho fungovani pfimo nabizi pravé pro
vyzkum realistickych literarnich postav. Abychom tak mohli ucinit, méli
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bychom celou véc nahlédnout z $irsi perspektivy a vyjit z predpokladu, ze
esencialni vlastnosti realistickych (v uzsim slova smyslu, tedy prinalezeji-
cich konkrétnimu literarnimu obdobi a konkrétni umélecké manyre) literar-
nich postav je , byt realistickd®, neboli jinymi slovy to, Ze vlastnost literdrni
postavy , byt realistickd“ (v $ir$im slova smyslu, tedy ptsobit realistickym,
sredlnym“ dojmem) je zaloZena na pfedpokladu byt reprezentovana, pre-
nasena médiem fikcniho textu a konceptualizovana realisticky. A prave tva-
ha o tom, co to znamen ,byt realisticky” nas privadi zpét k Margolinové
rozvazovani — jeho navrh nam ukazuje jeden mozny a zaroven nejbéznéj-
$i zplisob, jak obecné rozumét slovu realisticky: ,V terminologii moderni
doby, feknéme od 18. stoleti, je literarni postava nazyvana »realisticka«,
je-li mnozina jejich vlastnosti povazovana za dolozitelnou v aktualnim
svete, ktery je definovan prevazujicim védeckym a historickym diskurzem
tohoto obdobi® (MARGOLIN 1995: 381). Po tomto vyhlaSeni Margolin déle
zuzuje svij teoreticky zajem o literarni postavy a definuje aktualité podob-
nou literarni postavu (acruality-oerisimilar LC): ,aktualité podobna literarni
postava je do velké miry kompatibilni s tim, co by m¢l byt aktualni sveét,
co se tyce obecnych zakonitosti formulovanych konkrétnim modelem nad-
fazeného svéta® (1BID.: 381). Jak mdzeme vidét, Margolin ndm na tomto
misté nabizi navrh zalozeny na nasem obecné ptijimaném modelu aktualni-
ho svéta a mluvi de facto o kongruenci (fikci) reprezentované reality s timto
modelem.’

Z dosud uvedeného je mozné formulovat tfi dil¢i komentare ¢i metodo-
logické poznamky:

Zaprvé, nase, tzn. Ctenaiska zkusenost potvrzuje, ze realisticnost fik¢nich
postav existuje v mnoha rdiznych stupnich a odstinech.

Zadruhé, tataz zkuSenost nam napovida, ze mnozina realistickych fik¢nich
postav (v $irsim smyslu) sestava z nékolika podmnozin a jednou z nich je
podmnozina literarnich postav spojenych pfimo s realistickou fikci (v uzsim
slova smyslu). Obavam se vSak, Ze ve chvili, kdy chceme mluvit o téchto kon-
krétnich literarnich postavach, neni kritérium zaloZzené na kongruenci mezi
nasim modelem aktualniho svéta arealitou reprezentovanou fikci prosté plné

9 Margolin zde parafrazuje jisty druh mozného uchopeni realistickych postav, kte-
ry je dosti rozsifeny a intuitivné dobfe srozumitelny. Nicméné je zfejmé, ze lite-
rarni postavy mohou byt do velké miry realistické i tam, kde obyvaji zcela nereali-
stické fikéni svéty, ovSem na druhou stranu mohou byt postavy nerealistické tam,
kde jsou zalozeny pomoci unikatnich narativd, které jsou deviantni do té miry,
Ze je pro Ctenafe takfka nemozné konceptualizovat jinak relativné realistickou
postavu koherentné a konzistentné. Literarnéhistorického vymezeni realistické
postavy, které umoznuje jeji identifikaci ve spojeni s konkrétnim obdobim a spe-
cifickymi uméleckymi postupy, se autor ve své definici téz nedotyka.
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dostacujici — tato kongruence v konecném ddsledku podstatné zavisi na sé-
manticko-pragmatické smlouvé mezi autory fikce a jejich Ctenari, zahrnujici
tvorbu a konceptualizaci literarnich postav.

Akonecné zatteti, zda se, Ze Margolintiv velice obecny navrh v tomto ohle-
du vlastné ani neni ukotven v kognitivistickém ptistupu, alespon nikoli pi-
mo — proto se mizeme kupiikladu o tom, jakou roli hraji kognitivni aspekty
literarnich postav (naptiklad kognitivni mentélni fungovani) v tom, abychom
je nahlizeli realisticky, pouze dohadovat.

Pokusme se tedy shrnout, jaké prostfedky pochazejici z kognitivistického
pristupu mohou tedy opravdu byt pouzity pro analytické uchopeni realistic-
kych literarnich postav, pro jaké konkrétni tkoly a do jakych detaild, a které
nikoli.

Z podstaty tohoto pristupu je zfejmé, ze v souvislosti s realistickymi fike-
nimi postavami musime vénovat specialni pozornost prave jejich mentalnim
aspektim — tato skutecnost silné vaze tyto uvahy ke kognitivistickym po-
zicim obecné a ke kognitivhimu mentalnimu fungovani konkrétné. Otaz-
kou vSak zustava, zda specificita realistickych literarnich postav mdze byt
pomoci tohoto pristupu smysluplné vytézena. Na jedné stran¢ je pravda,
ze co se tyce realistickych literarnich postav, ¢tenari konceptualizuji jejich
mysli, modeluji a uhaduji jejich motivace, mentalni stavy a vyvoj, nicméné
na stran¢ druhé nejsou zpravidla realistické fikéni postavy pouhymi subjekzy
néjakych mentalnich aktivit, ale téz objekry spolecenskych (ideologickych,
politickych) pohybd. Jinymi slovy: realisticka fikéni postava je bezesporu
persona psychologica, ovsem zaroven je téz persona socialis. Tyto dve Grovné jsou
v realistické fikci pevné spojeny a pouze spolu tvori unikatni celek nazyvany
realisticka literarni postava. Je ziejmé, ze realistické literarni postavy reaguji
na vnéjsi socialni fenomény, které je vjejich fik¢nich svétech obklopuji, i na
urovni kognitivniho mentalniho fungovani a tuto jejich dimenzi se mtizeme
pokusit popsat pomoci kognitivistickjch modeld zalozenych na analogii
s mentalnim fungovanim realnych lidskych bytosti. Ovsem v realistickych
fikénich svétech existuji socialni, ideologické ¢i politické struktury, jichz
jsou realistické literarni postavy objekty, tedy celé socialni okoli mentalné
fungujicich subjektd, okoli, které tyto subjekty esencialné determinuje. A to
Casto do té miry, ze tato socialni determinace okolim je samotnymi tvirci
realistickych narativli vyhlasovana jakozto umélecky i filozoficky program je-
jich snazeni." Je tfeba priznat, ze ani tato skutecnost neztstala mimo zajem
kognitivisticky zalozené analyzy: David Herman uz vroce 2003 vyslovil pre-

10 Tento predpoklad se tahne jako leitmotiv déjinami uvazovani o realistickych lite-
rarnich postavach od pocatku jejich vzniku. Prakticky vSechna velka jména svéto-
vého realismu se k tomuto aspektu svych postav néjakym zptisobem vyjadiuji —
predevsim pomoci paratextd, eseji, kritik, dopist ¢i v dilech samotnych.
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svédceni, ze ,teoretici narativu nyni kladou zvlastni draz na predpoklad,
ze sémiotické struktury a kognitivni prostfedky musi byt doplnény o tieti
pilif — konkrétné o socialni podminky a procesy —, aby mohl byt vytvoren
opravdu integrovany pristup k pfibéhdm® (HERMAN 2003: 11). Ajeho apel byl
vyslySen: zhruba v té dobé se pozornost kognitivistd vskutku obraci vici
socialnim aspektlim zobrazenych svétd pribéhu — Catherine Emmottova
zavadi v této souvislosti pojem socidlni prostor: ,Pouzivam pojem socidlni pro-
stor jako metaforu pro socialni vztahy mezi postavami, které jsou situovany
uvnitf narativnich kontextd® (EMMOTT 2003: 296), Alan Palmer v podobnych
souvislostech mluvi o vjzkumu tzv. socialni mysli, ktery nam prinese lepsi
porozuméni obyvatelm svéta piibéhu (viz PALMER 2003). Zda se vSak, ze
prozkum socialnich aspektd zalozeny na kognitivistickych zakladech maze
popisovat socialni determinismy a socialni struktury realistickych fik¢nich
svetl spise vobecnych rysech nez v konkrétnich a individualnich analyzach.
Zaroven tak Cini i s jistym zasadnim omezenim: socialni jednani a myslent,
na néz se kognitivisté pro jejich spojeni s mentalnim fungovanim ve svych
vyzkumech soustfedi, jsou pouze dil¢imi aspekty tak slozitych struktur,
kterymi realistické fik¢ni svéty jsou. Socialni determinovanost jedince je
v realistickych fikénich svétech manifestovana nejenom i mimo oblast men-
talniho fungovani realistickych jedincd, ale dokonce predevsim mimo tuto
oblast — je esencialni strukturni proprietou vystavby realistickych fik¢nich
textl a svétli na nich zalozenych.

Shrnuti

Jak vidime, kognitivisticky pristup se ukazal prinosny zvlasté ve dvou oblas-
tech spojenych s literarnimi postavami. Zaprvé tam, kde jde o popis ,vnéj-
$ich ramcd“ (existence) literarnich postav — jmenovité pfi popisu subjektd
literarnéestetické komunikace a téz pri popisu spacio-temporalnich kontextd
svetd pribchu, ale predevsim pak tam, kde se jedna o analyzu zplsobd, ja-
kymi Ctenari konceptualizuji fikéni postavy: analogicky ke zptsobtm, ktery-
mi lidské bytosti konceptualizuji samy sebe a jiné lidské bytosti. A zadruhé,
kognitivisticky pristup diky zavedenému konceptu mentalniho fungovani
literarnich postav umoznuje predikovat mentalni stavy, motivace a jednani
konkrétnich jednajicich postav a jejich skupin.

Nicméné se zda, ze v soucasném stadiu se kognitivisticky piistup k lite-
rarnim postavam jesté dostatecné neposunul za oblast obecnych literarne-
sémantickych a predevsim pak pragmatickych aspektd literarnich postav:
jakmile se zacneme tazat po konkrétnich analyzach jedinecnych literarnich
postav, po zpdsobech, jakymi jsou tyto postavy ,stvofeny® konkrétnimi fik¢-
nimi texty, po jejich historickych a vyvojovych kvalitach a po historickych
avyvojovych kvalitach jejich percepce, musime se zpravidla priklonit k jinym,

vevrs vevrs 7

klasi¢téj$im a tradi¢néjsim nastrojlim a strategiim. Jinymi slovy, v téchto pti-
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padech tak musi byt kognitivisticky ptistup zasadné doplnén plody pristupt
jinych — v pripadé realistickych literarnich postav se tak zda, ze textova (¢i
stylova) analyza, historicka poetika ¢i teorie fik¢nich svétd jsou doslova ,lépe
po ruce®.

Tento vystup vznikl s vyuzitim vyzkumné infrastruktury
Ceska literarni bibliografie (kéd ORJ 90136).
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